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RESUMO

OLIVEIRA, Leila Patricia Silva de. Experiéncias capixabas na formacao continuada de
professores: a questdo estético-cultural. Rio de Janeiro, 2018. Dissertacdo (Mestrado em
Educacdo) — Programa de Pds-graduacdo em Educacdo, Universidade Federal do Rio de

Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

A presente pesquisa teve como principal objetivo analisar experiéncias capixabas na formacéo
continuada de professores a partir do estudo de programas de cursos e projetos existentes,
tendo como foco a dimensdo estético-cultural. Para tanto, utilizou abordagem qualitativa com
analise de documentos, tais como ementas, circulares, relatorios, avaliacbes e imagens.
Partindo de conceitos da Teoria Critica, utilizamos como referencial teérico para a formacédo
cultural Adorno (1995, 2010), Adorno e Horkheimer (1985) e Benjamin (1987a, 1987b); para
a formacao cultural de professores, baseamo-nos em Nogueira (2008, 2015). A reflexdo sobre
0 cenario atual da formacdo continuada no Brasil foi ancorada em André (2010, 2015),
Candau (1997), Gatti (2016, 2017), Gatti e Barretto (2009), Gatti, Barretto e André (2011) e
No6voa (2002, 2007). Como resultado das analises, percebemos que, quanto ao perfil dos
participantes, a grande maioria era de professores temporarios, o que pode dificultar um
retorno desse investimento para as redes de ensino que ofereciam tais cursos. Analisando as
frequéncias, encontramos uma boa participacdo desses profissionais, com baixo indice de
desisténcia. Além disso, a partir da analise das avaliacGes e relatorios, percebemos que as
formacdes ofereceram experiéncias que de fato possibilitaram aos professores a oportunidade
de ampliar seu repertério cultural e ter uma experiéncia formativa com potencial para afeta-

los e transforméa-los como sujeitos e profissionais.

Palavras-chave: Formagéo cultural. Arte. Formagéo continuada de professores.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Leila Patricia Silva de. Experiences in continuing education of capixaba
teachers: the aesthetic-cultural issue. Rio de Janeiro, 2018. Master’s thesis (Master degree in
Education) - Post graduation Programme in Education, Federal University of Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2018.

The current study’s main aim was to analyze experiences in continuing education of teachers
in Vitoria, Capital of Espirito Santo, in Brazil, based on the study of existing course
programmes and projects, while having in focus its aesthetic-cultural dimension. For this
purpose, qualitative approach was used through the analysis of documents, such as course
syllabus, newsletters, reports, evaluations and images. Based on concepts from Critical
Theory, Adorno (1995, 2010), Adorno and Horkheimer (1985) and Benjamin (1987a, 1987Db)
were used as theoretical frame for the cultural formation and Nogueira (2008, 2015) for the
cultural formation of teachers. The reflections on the current scenario of ongoing education in
Brazil were based on André (2010, 2015), Candau (1997), Gatti (2016, 2017), Gatti and
Barretto (2009), Gatti, Barretto and André (2011) and Ndvoa (2002, 2007). As a result of the
analysis, the profile of the participants showed that the great majority of them were temporary
teachers, which could hinder the return on the investment of the education network that
offered the courses. The analysis of frequency showed good participation of these
professionals, with low dropout rates. In addition, through the analysis of the evaluations and
reports, we realized that the formations offered experiences that really made possible the
opportunity for teachers to increase their cultural repertoire and have a formative experience

with potential to affect and transform them as subjects and as professional.

Keywords: Cultural formation. Art. Ongoing education of teachers.
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INTRODUCAO

Pensar a formacéo continuada de professores é situar o foco sobre um assunto de suma
importancia no cenario educacional contemporaneo, o qual suscita discussdes acirradas. Afinal,
fazer tal reflexdo ndo mais representa a celebragdo acritica da diversidade, e, sim, o
questionamento, a participacdo e a decodificacdo de teorias, conceitos, discursos e mensagens
que compdem o curriculo e as praticas em sala de aula e que, muitas vezes, se apresentam

impregnados de preconceitos, esteredtipos, siléncios e omissoes.

Gatti (2008) observa que, na ultima década, a preocupacdo com a formacdo de
professores entrou na pauta mundial pela conjuncdo de dois movimentos: de um lado, pelas
pressdes do mundo do trabalho, que vem se estruturando sob novas condigdes, em um modelo
informatizado; de outro, com a constatacdo, pelos sistemas de governo, da extensao assumida
pelo precario desempenho escolar de grande parcela da populacdo. Assim, 0 que se tem é uma
contradicdo e um impasse. Politicas publicas e acbes politicas movimentam-se, desse modo, na
direcdo de reformas curriculares e de mudangas na formacdo dos docentes, dos formadores das

novas geracgoes.

Com tais investimentos e mudancas nas politicas de formacao, sera possivel desconstruir
a visdo distorcida de formacdo continuada como acdo compensatoria, que poderia corrigir a
formacdo inicial, considerada deficitaria. André (2015) destaca que se 0s conhecimentos, as
habilidades e as competéncias profissionais ndo forem apropriados, o professor ndao sabera o que

precisa pra exercer bem a sua profissao.

Diante desse contexto, reconhecer a importancia da formacgéo continuada somente como
atividade de atualizagdo para repasse de conhecimentos representa um retrocesso nas discussoes
politicas dessa area. Ao contrario, devemos compreender que a formagdo continuada precisa
contribuir para que os individuos desenvolvam uma postura reflexiva e ativa frente as

informac0es, a realidade, buscando sua formacao permanente.

Para que seja possivel o desenvolvimento desse olhar mais amplo sobre a formagéo

continuada de professores, uma mudanca séria se faz necessaria. E de suma importancia que
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ocorram reformulagdes e investimentos focados nessa area. Isso também inclui melhor estrutura e

condic@es de trabalho, além de valorizagdo social do professor.

Contudo, apesar do reconhecimento e da urgéncia, em ambito nacional, de que isso
precisa ser feito, ainda percebemos, em linhas gerais, que Sdo escassos 0S investimentos na
formacéo continuada dos professores e que inexistem politicas de governo com prioridade nesse
foco. Em decorréncia disso, o desanimo dos docentes é cada vez maior; eles se encontram em
situacdo de isolamento dentro do sistema de ensino, o que dificulta a atualizacdo e renovacéo de

suas praticas em sala de aula.

Por outro lado, o formato tradicional de formacdo continuada, no qual o professor é
apenas receptor de um conhecimento previamente planejado, sem sua participacdo e
protagonismo, é algo que, como professora de arte, inquieta-me* profundamente. Muitos projetos
e programas sédo criados com o objetivo de atualizar metodologias para propiciar mais motivacéo
para os alunos e, consequentemente, melhorar a qualidade de ensino. Na maioria das vezes,
todavia, esses programas ndo levam em consideracdo o professor, que, como frisamos, também

carece de motivacao.

A desmotivacdo que afeta os profissionais docentes no exercicio do seu trabalho
relaciona-se a um quadro mais amplo. A escola contém em si as questdes estruturais da dindmica
social. Assim, ela é resultado de uma sociedade que vive conflitos socioecondmicos e politicos. O
descaso dos governos, assim como a corrupcao que assola o Pais, contribui para que muitas

familias vivam em condicdes precarias.

Tal situacdo torna reféns, principalmente, as criangcas e os jovens. O aluno pobre é
resultado de uma familia que entra em dificuldades de funcionamento em funcdo da crise do
contexto sociopolitico; por sua vez, o aluno rico, muitas vezes, € consequéncia de uma familia
que acredita que a melhor educacédo € promovida pela quantidade de bens que consegue produzir.
Assim, em ambos 0S casos, sd0 criangas e jovens carentes que manifestam na escola suas

angustias e revoltas.

! Apenas no relato de situagdes vivenciadas pela pesquisadora na sua trajetdria como professora de Artes, é adotado
0 uso da 12 pessoa do singular.
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E nesse cenario que se encontra o professor. Além dos obstaculos que estdo na rotina do
seu dia a dia — a indisciplina exacerbada, os altos indices de violéncia no interior das escolas, 0
abandono intelectual promovido pelas familias (independentemente da condic¢do social em que
esta se encontra) —, o professor ainda precisa lidar com a culpa pelo ndo desenvolvimento de seus

alunos, promovida pela sociedade produtora da barbérie, individualista e alienada.

Na maior parte da minha trajetéria como professora, estive imersa nesse contexto, que
sempre me incomodou. Percebo que, hoje, grande parte da desmotivacdo dos professores é
resultado dessas complexas questdes relatadas. Do mesmo modo, em alguns momentos, vejo
meus colegas com profunda insatisfacdo e desmotivacdo, por questdes que vdo além da

desvalorizacao salarial e profissional do magistério.

Nesse sentido, ndo vejo apenas um abandono social dos alunos, mas um abandono
politico-educacional também em relacdo aos professores e sua formacdo. H4 uma preocupacgéo
necessaria com a atuacdo do professor para promover a aprendizagem. Contudo, ndo é levado em
consideracdo que esses profissionais, igualmente, precisam de suporte; esquece-se que O
professor se encontra psicologicamente afetado e desgastado diante do cenario em que atua e, por

IS0, precisa ser cuidado.

As formagdes tradicionais ndo tém dado conta disso, pois ndo se trata de apenas oferecer
conhecimento para ser professor, mas de se levar em consideragdo a complexa dindmica social
que se reflete na escola e que, de certa forma, interfere no trabalho docente, dificultando as agdes
pedagdgicas. Muitas vezes, a formacdo continuada é promovida por meio de programas e
projetos prontos, planejados sem nenhuma participagcdo das comunidades escolares e que, por
isso, resultam em processos desconectados das realidades vivenciadas por esses profissionais em
seus cotidianos, gerando um profundo descontentamento da classe, cujos integrantes, em sua

maioria, atualmente veem na formagéo continuada apenas uma forma de certificacao.

N&o h& uma politica que reformule esse modelo de formacdo continuada tradicional,
conforme debatem tedricos renomados na area da educacdo, como Candau (1997), Gatti (2016,
2017) e N6voa (2002, 2007). E indiscutivel que, mais que pensar em alunos motivados, é preciso
pensar em professores motivados em termos de carreira e salario, garantindo sua autonomia como

profissional, pois, uma vez que isso seja alcancado, repercutird no exercicio da docéncia,
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contribuindo para a reformulagdo de suas proprias préaticas. Portanto, a formacdo continuada é
uma das ferramentas para promover essa motivacdo, por meio de um modelo que considere 0s
saberes experienciais dos docentes, tornando-os protagonistas de sua prépria formacgédo

continuada.

Especificamente, a pesquisa relatada nesta dissertacdo situa seu foco na formacao
cultural e nas experiéncias estéticas desenvolvidas por professores, porque entendemos que € por
meio da arte e da cultura que esses profissionais poderdo desenvolver potencialidades criativas e
ressignificar suas praticas docentes, independentemente da area de conhecimento em que estejam

atuando.

A formacdo cultural dos docentes, desse modo, € entendida como 0 processo em que 0
individuo se conecta com 0 mundo da cultura, o qual se constitui em um espaco de diferentes
leituras e interpretacGes do real, concretizado nas artes (mdusica, teatro, danca, artes visuais,
cinema, entre outros) e na literatura (NOGUEIRA, 2008).

Pesquisas apontam que, normalmente, a populacdo brasileira ndo tem o habito de
frequentar eventos culturais ou realizar alguma atividade artistica. Esse é o caso de Publicos de
cultura®, pesquisa realizada pelo Servico Social do Comércio (Sesc), que revela dados sobre o
habito cultural do brasileiro. Assim como a maior parte da populacdo, os professores estdo

inseridos em uma realidade de ndo engajamento em atividades culturais.

Nesse sentido, percebi que esse € um dos pontos que precisam ser explorados nas
formagdes continuadas voltadas aos docentes, uma vez que entendo a arte e a cultura nédo
atreladas simplesmente ao entretenimento humano ou desenvolvimento da sensibilidade. Muito
além desses conceitos, a arte e a culturaestdo presentes nos debates sobre a formagéo historica do
Pais, heterogeneidade, situacfes de discriminacdo e exclusao, possibilitando promover no sujeito
a capacidade de interpretacdo do mundo por varios angulos e produzir um pensamento reflexivo e
critico sobre a realidade em um contexto integrado de totalidade humana, totalidade essa que vem
sendo fragmentada e desconstruida por conceitos da modernidade, a qual produz sujeitos

individualistas e alienados.

2 Realizada em parceria com a Fundacdo Perseu Abramo. Envolveu 2.400 entrevistas, em 25 estados e 139
municipios. Disponivel em: <http://www.sesc.com.br/portal/site/publicosdecultura/inicio/>. Acesso em: 22 abr.
2017.
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Sempre senti falta de mais humanizacgdo nas formacg6es continuadas de professores, as
quais pdem prioridade no pensamento objetivo, esquecendo-se de que a subjetividade humana
também deve ser explorada e valorizada como producéo de saberes experienciais. A partir disso,
realizei um levantamento sobre as producdes tedricas acerca da formacgdo continuada estético-
cultural de professores, delimitado ao periodo de 2010 a 2017, com o intuito de identificar os
trabalhos mais recentes na area. O levantamento confirmou a escassez de debates sobre o assunto,
inclusive no campo cientifico®, mas permitiu identificar oito estudos de significativa relevancia,

apresentados brevemente a seguir.

a) Em Patrimonio cultural de Barbalha na formagdo estética de professores do ensino
basico: elementos do circulo estético-dialdgico, Martins (2016) relata uma pesquisa
envolvendo o patriménio cultural na formac&o estética de um grupo de oito professores da
Escola Primaria José Martiniano de Alencar, em Barbalha, Ceara. O principal objetivo foi
verificar as concepcdes desses professores sobre o tema do patriménio cultural, abarcando
elementos do patrimdnio cultural do municipio e de onde vem o seu conhecimento de

formacdo estética para a interpretacdo desse patrimonio.

b) Educacédo estética e pratica docente: exercicio de sensibilidade e formacdo foi a Unica
tese encontrada abordando a experiéncia estética na formacao continuada de professores.
Nela, Ferreira (2014) relata uma investigacdo a partir de um grupo de formagéo
continuada de professores da Educacdo Béasica que manifestam interesse em participar de
atividades em educacdo estética. O principal objetivo é analisar o impacto das
experiéncias estéticas vivenciadas a partir das situacdes cotidianas aliadas a reflexdes

sobre a prética profissional.

¥ Tal levantamento procurou priorizar as experiéncias estéticas presentes na formacao continuada de professores de
outras areas além da Arte, uma vez que o foco estético-cultural da pesquisa que realizamos é a formacdo continuada
para professores da educacéo béasica de um modo geral. As fontes utilizadas para esse levantamento foram as bases
de dados da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) — o Catélogo de Teses e
Dissertagdes e respectivos periodicos —, os grupos de trabalho (GTs) da Associacdo Nacional de Pds-graduacéo e
Pesquisa em Educagdo (Anped) e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes, nos quais utilizamos os
descritores “experiéncia estética” e “formacdo continuada”. Esses termos foram utilizados também no Google, a
partir do qual verificamos artigos retornados também com as combinagdes de termos “educagdo estética” e
“formagdo continuada”; “formagéo cultural” e “formagdo continuada”. Ao todo, foram obtidas oito publica¢fes (uma
tese, duas dissertagBes e quatro artigos), sendo que nos GTs da Anped e nos periodicos da Capes, nenhuma
publicacdo foi encontrada.
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Por um saber sensivel na formac&o de professores da infancia, de Corréa e Nagib (2016),
foi apresentado no XVIII Encontro Nacional de Didatica e Praticas de Ensino, sob a
tematica Didatica e pratica de ensino no contexto politico contemporaneo: cenas da
educacao brasileira. A pesquisa foca-se na formacdo cultural para a educagdo do sensivel,
com apresentacdo e andlise do trabalho desenvolvido com um grupo de professoras da
educacdo infantil que participaram de um programa de formac&o continuada no municipio de

Macaé (RJ), o qual visou a ampliar o potencial criador dos docentes.

Formacdo estética do professor da educacdo infantil: a experiéncia dos cursos de
extensdo MEC/Ifes, de Ogeda e Vieira (2014), gira em torno da tematica didatica e
pratica de ensino na relacdo com a formacdo de professores, publicada como livro
eletrénico pela Universidade Estadual do Ceard. Seu foco central é a experiéncia no curso
de extensdo Educacdo infantil: arte, corpo e natureza, realizado em 2013, em uma
universidade federal brasileira, tendo como publico-alvo professores em exercicio no
segmento da educacao infantil. A partir da arte, foi possivel ampliar as experiéncias nessa
area, envolvendo atividades que mobilizassem os professores a criar, principalmente por

meio da apreciacdo de producdes artisticas.

Em A formacdo cultural do professor: desafios e implicacbes pedagdgicas, Bissoli,
Moraes e Rocha (2014) refletem sobre a formacéo cultural, principalmente da educacgéo
infantil, como um aspecto relevante da formacdo de professores. Nesse sentido,
consideram de suma importancia o0 acesso ao patriménio histérico-cultural produzido,
como forma de ampliar a experiéncia estética dos professores e impactar suas praticas

pedagdgicas.

Atitude estética na formacao continuada de professores do Ensino Fundamental originou-
se do desejo de Moreira (2014) de aproximar educacéo estética e formacédo continuada de
professores do Ensino Fundamental. Seu principal objetivo foi investigar a atitude estética
na educacdo por meio de oficinas de educacdo estética para a formacdo continuada, as
quais contemplaram o desenvolvimento da dimensdo estética de docentes por meio de

construcdes elaboradas nas estratégias textuais.

Em A estética na formacao de professores, Neitzel e Carvalho (2013, p. 1021) analisam o

“[...] impacto das atividades de formagdo estética promovido na formagdo continuada de
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professores na sua pratica pedagogica, utilizando a abordagem qualitativa”, afirmando a

importancia da educag&o estética por meio da arte na formacéo docente.

h) Também da autoria de Neitzel e Carvalho (2011, p. 103), Estética e arte na formacéo do
professor da Educacdo Basica centrou-se em “[...] avaliar o impacto dessas atividades
propostas na pratica pedagdgica do professor”, investigando as concepcdes de professores
dos anos finais do Ensino Fundamental acerca das multiplas linguagens (musica, teatro,
literatura e artes visuais) vivenciadas no curso de especializacdo em docéncia na

Educacdo Basica.

O reduzido numero de pesquisas em relacdo a experiéncia estética do professor,
principalmente na formacdo continuada, também dificulta ampliar caminhos em direcdo a uma
politica de incentivo a valorizagdo da formacdo cultural dos docentes e, sobretudo, compreender
essa formacdo como um espago de desenvolvimento das potencialidades criativas, criticas e

reflexivas.

Partindo do global para o local, temos a realidade do Espirito Santo como cenario a ser
discutido. Este estado, assim como a maioria dos demais que compdem o territdrio brasileiro, esta
ainda comecando, timidamente, a tomar a formacao continuada de seus docentes, em especial a

formagé&o cultural, como um assunto a ser trabalhado mais contundentemente.

Atualmente, percebemos no Espirito Santo um crescimento significativo do nimero de
atividades culturais proporcionadas por artistas de diversas areas, individualmente ou em grupo, e
também por companhias capixabas de teatro e danca, que estdo cada vez mais ganhando espaco
no cenario nacional. Com isso, a¢fes de formacdo cultural e experiéncias estéticas também

comegam a ser promovidas em diferentes esferas e linguagens.

Tendo em vista a caréncia nas discussdes sobre a formacéo cultural dos professores no
campo cientifico e a inexisténcia de uma politica que considere a relevancia de tal tema, fica
evidenciada a importancia do desenvolvimento de uma pesquisa analisando experiéncias
capixabas na formacdo continuada de professores a partir do estudo de programas de cursos e
projetos existentes, tendo como foco a dimenséo estético-cultural.

Nesse sentido, delineamos a problematica da pesquisa com a seguinte questdo: como

tém sido pensadas as experiéncias estético-culturais capixabas na formacgdo continuada de
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professores da Educacdo Bé&sica? Os programas existentes na formacdo continuada se

preocupam com a experiéncia estética dos seus professores?

A partir disso, a pesquisa teve como principal objetivo analisar algumas experiéncias

capixabas de formacédo continuada, com o foco na dimenséo estético-cultural.

O alcance do objetivo ensejou a realizacdo de uma revisao de literatura sobre o cenario
atual da formacdo continuada no Brasil, precedendo a execucédo da coleta de dados. Essa revisdo
toma como ponto de partida a categorizacdo proposta por Candau (1997), que delineou trés eixos
a serem desenvolvidos na formacdo continuada e motivou discussdes posteriores, realizadas por
Novoa (2002, 2007), André (2010, 2015), Gatti, Barretto e André (2011), Gatti (2016, 2017),
além de Gatti e Barretto (2009).

No que diz respeito a execucdo da pesquisa, propriamente, utilizamos a abordagem
qualitativa, com analise documental, realizada em projetos, ementas, editais, circulares,
relatdrios, avaliacOes, imagens, videos etc. referentes a acfes de formacao continuada realizadas
pela Secretaria de Educacdo do municipio da Serra (ES), pelo Projeto Alman ’arte, em Cariacica
(ES), e pelo Setor de Cultura do Sesc/ES, em Vitoria (ES).

No que diz respeito ao referencial tedrico a luz do qual procedemos a anélise dos
dados, utilizamos os postulados sobre formacdo cultural delineados por pensadores da Teoria
Critica, tais como Adorno (1995, 2010), Adorno e Horkheimer (1985) e Benjamin (1987).
Especificamente sobre a formacdo cultural de professores, objeto da pesquisa aqui relatada,
utilizamos as discussées promovidas por Nogueira (2008, 2015). As reflexdes fomentadas por
esses autores estendem-se além dos ambitos educacionais e filoséficos, possibilitando analises
profundas referentes a questdes da realidade atual, inclusive a precariedade da formacdo cultural

de professores, arte e formacdo continuada.

A coleta e analise de dados incluiram acfes destinadas a profissionais de educacao,
inclusive professores, selecionadas a partir do critério de envolverem ndo apenas docentes de
Artes, mas de diversas areas. 1sso porque entendemos que a formacdo cultural é importante para
qualquer professor, pois a atuacdo desse profissional esté inserida em um contexto desumanizado

e pasteurizado. Sendo a arte e a cultura voltadas para o ser humano, logo, sdo importantes para
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professores de qualquer rea de conhecimento, promovendo um processo de humanizagdo desses

profissionais.

No que se refere a estrutura, a dissertacdo encontra-se organizada em trés capitulos,

descritos a seguir.

O Capitulo 1, A formacdo continuada de professores no Brasil: questdes e dilemas,
parte da categorizacdo de Candau (1997), cuja reflexdo ainda € pertinente para o debate sobre
essa tematica, apesar de sua discusséo ter sido feita ha duas décadas. Em sua abordagem, a autora
define que trés eixos devem fazer parte da formacdo de professores: a escola deve ser vista como
I6cus de formacao continuada; o saber docente deve ser valorizado e a formacdo deve levar em
conta o ciclo de vida dos professores. A discussdao promovida no capitulo entrelaca essa
proposicdo com os postulados de outros autores que se dedicam a tematica. O capitulo prossegue
abordando os desafios e condi¢des atuais da formacgdo continuada, relacionados a valorizagdo
profissional do docente; as fragilidades da formacdo continuada; inclusive com a quase auséncia
da discussdo sobre as questdes psicossociais que afetam os professores atualmente, ou seja, ha
um hiato no que tange & formagdo da dimensdo humana. Por fim, destacamos o acesso aos bens
culturais como um ponto que precisa receber mais atencdo na formagéo do professor. Sobre isso,
inclusive, Gatti e Barretto (2009) sugerem que as instituicdes que atuam na formacao continuada
de professores podem se converter em espacos que favorecam experiéncias culturais para 0s
docentes da Educacdo Basica, dando, assim, abertura para as discussfes posteriores sobre a
formagé&o cultural de professores, foco da pesquisa aqui relatada.

O Capitulo 2, A formacgdo estético-cultural: desafios contemporaneos, a partir de
Adorno e Horkheimer (1985) e Benjamin (1987), pensadores da Teoria Critica, e de Nogueira
(2008, 2015), promove uma discussdo critica e reflexiva sobre a experiéncia formativa em
contexto atual, abordando o conceito de semiformacdo, que se constitui como uma armadilha da
industria cultural; a efemeridade da memodria e o empobrecimento da experiéncia e a
democratizagdo da arte e da cultura. Tais elementos reverberam nas experiéncias formativas
realizadas em uma sociedade moderna industrializada, produtora de uma cultura comercializavel,

que fragmenta processos de trabalho e relagdes.
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O Capitulo 3, Caracterizacdo e andlise das experiéncias capixabas de formacao
estetico-cultural, detalha, inicialmente, os procedimentos metodoldgicos da pesquisa documental.
Em seguida, caracteriza e analisa as sete experiéncias capixabas incluidas na coleta de dados. O
capitulo finaliza-se promovendo um didlogo dos dados obtidos na anélise das formacdes estético-

culturais com o referencial teérico utilizado.

A presente pesquisa procura ndo somente fazer uma analise das experiéncias
capixabas na formacgdo continuada de professores por meio de programas e projetos, mas
valorizar essas a¢gdes como promotoras de saberes docentes capazes de fomentar uma experiéncia
formativa de fato emancipatdria. Nesse sentido, sua intencdo € valorizar as acdes existentes com
0 intuito de incentivar os 6rgdos publicos a ampliarem sua visdo em relacdo a formacéo
continuada, incluindo em seus programas e projetos as experiéncias estéticas, assim como o
contato com as mdltiplas linguagens da arte, proporcionando, com isso, uma formacéo, de fato,

integrada.



22

1 A FORMACAO CONTINUADA DE PROFESSORES NO BRASIL:
QUESTOES E DILEMAS

A problematica da formac&o continuada de professores é discutida ha décadas no Brasil.
Apesar disso, é um tema sempre atual para reflexdo, realizada por autores diversos, a partir de
cujos estudos e concepgOes desenvolveram-se teorias que procuram propor uma renovacgao no
ensino-aprendizagem por meio das préaticas pedagdgicas. Nesse contexto, a formacdo continuada
se apresenta, em especial, como “[...] um tema de particular atualidade, de natureza complexa e

que pode ser abordado e analisado a partir de diferentes enfoques e dimensdes” (CANDAU,

1997, p. 51).

Com isso, as discussdes sobre a relevancia da formacao continuada séo consideradas um
processo de suma importancia na busca da qualidade do ensino. Nao se esgota com o tempo; ao
contrario, 0s apontamentos que autores fazem como estudo e reflexdo desse tema ainda s&o
bastante pertinentes na contemporaneidade. E de se ressaltar, de antem&o, que ndo cabe, nesta
pesquisa, mesmo com problemas crescentes nos cursos de formacdo inicial de professores,
abordar uma ideia de formacdo continuada como aprimoramento profissional, ou seja, a partir de

uma formacdo compensatoria.

Candau (1997), em sua obra Magistério: construgdo cotidiana, apresenta apontamentos
que nos fazem refletir sobre o processo de formacdo continuada, com discussfes pertinentes
sobre o tema. Como um dos primeiros de seus apontamentos, podemos citar a apresentacdo da
perspectiva “classica” da formacgdo continuada de professores, representada pela volta a

universidade com o intuito da realizacdo de cursos de niveis diferentes.

Nesse sentido, segundo Candau (1997), a producdo do conhecimento € vista como
aquisicdo de informacdes atualizadas somente por meio de participacdes em atividades como
simposios, congressos, cursos de aperfeicoamento ou em nivel de especializacdo, pés-graduacéo
tanto lato sensu quanto stricto sensu, bem como frequéncia em cursos que sdo ofertados pelos
Orgdos publicos de gestdo da educacdo etc. Nessa perspectiva, a autora destaca a presencga de uma
concepcao dicotdmica entre teoria e pratica, entre 0os que produzem conhecimento e 0 estéo

continuamente atualizando e os agentes sociais responsaveis por socializa-los.
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Assim delineados, os cursos de formagdo continuada de professores, conforme
destacado pela autora, usam o termo “reciclagem”, que remete a “reciclar” e significa “refazer o
ciclo”, isto é, voltar e atualizar a formacéo recebida (CANDAU, 1997, p. 52). Percebemos de sua
parte um questionamento sobre a utilizacdo indevida desse termo e de outros, tais como

“treinamento”, “aperfeicoamento” e “capacitacdo”.

Outra autora que traz uma breve discussdo sobre os termos utilizados indevidamente
para significar a formacdo continuada é Nascimento (1997), que reconhece a “reciclagem” e o
“aperfeicoamento” dos professores como estratégias falidas de formagdo em servigo, por

apresentar uma descontinuidade e fragmentacdo da formacéo.

Nesta dissertacdo, no entanto, além de uma reflexdo sobre os dilemas enfrentados
atualmente no campo da formacéo continuada, faremos, também, a partir da categorizacao de
Candau (1997), o entrelagamento de discussdes que contemplam alguns autores que discutem o
assunto. Ha duas décadas, esta autora focaliza a problemética da formacgdo continuada, o que
ainda permanece muito atual, em trés eixos de extrema importancia, sobre os quais discorremos a

sequir.

1.1 A AINDA ATUAL CATEGORIZACAO DE CANDAU

A problemética da formacdo continuada em Candau (1997, p. 64) é focalizada em trés
eixos, a saber: enfatizar a escola como lécus de grande relevancia para a formacdo continuada
dos docentes, valorizar o saber docente e reconhecer o ciclo profissional de vida dos professores.
Esses eixos sdo esmiucados a seguir, sendo enriquecidos com a visdo de outros autores sobre sua

importancia, ja que os postulados de Candau (1997) suscitaram novas discussdes.

1.1.1 A escola como lécus de formagéo continuada

Desde a década de 1990, a eficacia da formacéo continuada de professores desenvolvida
em determinados espacos vem sendo discutida, assim como o desafio de se superar o0 modelo
classico de formacdo. Candau (1997) discute uma concep¢do muito importante, que nao se
restringiu a um periodo de tempo, apesar de duas décadas terem se passado desde que foi

apresentada. Abordar a escola como locus de formacdo é promover um debate contemporaneo



24

sobre a dicotomia entre teoria e pratica. Quantas vezes ouvimos algum professor dizer, ao
término de curso de formagdo continuada, que todo o aprendizado tedrico de determinado tema

foi significativo, porém, na pratica, a aplicacdo desse conhecimento se torna inviavel...

Ainda € recorrente a utilizacdo dos modelos tradicionais de formacéo continuada, muitas
vezes, desenvolvidos por programas do governo federal ou em forma de cursos ministrados em
universidades, em parceria com os 6rgdos locais de formagdo. No entanto, programas elaborados
como pacotes fechados, que ndo preveem acompanhamento e apoio sistematico da préatica
pedagogica dos professores, dificultam que esses profissionais entendam sua relagdo com as
acdes no cotidiano escolar (GATTI; BARRETTO, 2009).

E fato que devemos repensar o modelo tradicional; mesmo reconhecendo o valor dessas
iniciativas, esse formato ndo pode ser visto como Unico formato de formacdo continuada, uma
vez que diversos autores (NOVOA, 2002, 2007; GATTI, 1997, 2016, 2017; GATTI;
BARRETTO, 2009; GATTI; BARRETTO; ANDRE, 2011; ANDRE, 2010, 2015) ja vém

demonstrando ao longo dos anos a importancia que a escola exerce como espaco de discussao.

De um lado, é importante reconhecer a contribuicdo desses programas, principalmente
para aqueles locais que ndo dispdem de muitos recursos para a realizacdo de programas proprios.
Porém, ndo podemos descartar o0 risco quanto a “homogeneiza¢do e empobrecimento se nio

forem complementados ou adaptados as realidades locais” (ANDRE, 2015, p. 40).

Esse é um contexto bastante pertinente para se tornar alvo de discussdo, uma vez que,
nesta dissertacdo, abordaremos o papel da escola como locus da formacdo continuada. Nesse
sentido, € de suma importancia que o professor seja protagonista, ndo somente das adaptacGes ou
complementos dos programas de governos como também participe da formulagdo dos projetos
que a escola desenvolve. Se assim nao for, “eles ndo se envolvem, nao se apropriam dos
principios, ndo se sentem estimulados a alterar sua pratica” (GATTI; BARRETTO, 2009, p. 202).
Desse modo, “o desenvolvimento profissional dos professores tem que estar articulado com as

escolas e os seus projetos”, sentencia Novoa (2002, p. 60).

Novoa (2002, p. 61) argumenta que falar de formacdo continua de professores é falar de
um investimento educativo dos projetos de escola e ressalta que uma das principais dificuldades €

“[...] conceber a escola como um ambiente educativo, onde trabalhar e formar ndo sejam
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atividades distintas”. O autor postula ainda que o estabelecimento de ensino tem que ser um
contexto institucional estimulante ndo somente para os alunos, mas para os professores, com
projetos educativos desenvolvidos pelas proprias escolas. Assim, ele vislumbra que a formacao

pode contribuir para a producdo de novas instituicdes escolares.

No entanto, percebemos que a realidade da escola, de modo geral, esta longe de um
ambiente estimulante para os docentes. O foco de discussdo dos projetos educacionais de
melhoria na qualidade de ensino privilegia o incentivo e estimulo ao processo de aprendizado dos
alunos, ignorando ou relegando a segundo plano a importéncia de se repensar a formacéo
continua do professor. Por consequéncia, o ambiente escolar, cada vez mais, se torna um
ambiente propicio para praticas mecanizadas, resultantes de uma rotina massacrada decorrente de
problemas surgidos no cotidiano escolar, que vao se acumulando, causando um “efeito domind”

nas relacdes pedagdgicas de ensino e aprendizagem.

Sendo assim, considerar a escola como lécus de formacdo é proporcionar momentos de
reflexGes sobre as praticas realizadas, pois “ndo ¢ o simples fato de estar na escola e de
desenvolver uma pratica escolar concreta que garante a presenca das condi¢cbes mobilizadoras de
um processo formativo”, alerta Candau (1997, p. 57), destacando que a pratica repetitiva,
mecanica, ndo favorece o processo; € importante que essa pratica seja reflexiva, coletiva e

construida em conjunto com todo o corpo docente e com os demais profissionais da escola.

Para Nascimento (1997, p. 82), é no “[...] contexto do trabalho docente, que se torna
possivel a reflexdo sobre a préatica real, a discussdo, a troca, a busca de solucdes para 0s
problemas cotidianos”. NOvoa (2002, p. 40), por sua vez, advoga que “a formacao continua deve
estar finalizada nos problemas a resolver e menos em contetdos a transmitir”. Na mesma linha,
Gatti e Barretto (2009, p. 227) apontam a importancia e necessidade de maior aderéncia da

formacéo continuada a realidade escolar, assim explicando:

pode-se afirmar que a énfase nos problemas concretos que emergem do trabalho
cotidiano é um fator de valorizagdo pessoal e profissional, pois traz implicita a
necessidade de uma acéo integradora do coletivo dos educadores na construcéo de novas
alternativas de acdo pedagdgica.

Assim, é importante ter como referéncia 0s momentos coletivos realizados na escola.

Segundo Ndévoa (2002, p. 59), isso contribui para “[...] a emancipacdo profissional e para a
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consolidagdo de uma profissdo que ¢ autbnoma na produgdo dos seus saberes ¢ dos seus valores”.
Candau (1997) também ressalta a importancia de tais vivéncias, por promoverem varias
experiéncias, ao procurar estimular componentes formativos que tenham articulacdo com
cotidiano escolar.
Trata-se de trabalhar com o corpo docente coletivos de reflexdo e intervencdo na pratica
pedagogica concreta, de oferecer espagos e tempos institucionalizados nesta perspectiva,
de criar sistemas de incentivo a sistematizacdo das préaticas pedagogicas dos professores
e a sua socializacdo, de ressituar o trabalho de supervisdo/orientacdo pedagogica nessa
perspectiva (CANDAU, 1997, p. 58).

A partir de seus estudos, Nascimento (1997) considera que a formacdo centrada na
escola pode proporcionar o desenvolvimento de profissionais reflexivos, a articulacdo entre teoria
e pratica, a socializacdo de experiéncias bem-sucedidas, a construcdo do projeto politico-
pedagogico construido coletivamente, o desenvolvimento psicossocial do professor, assim como
do potencial criativo e expressivo, além possibilitar o surgimento de liderangas que podem

promover o aprofundamento das relacées.

A autora acrescenta que a formacdo em servico pode proporcionar ao grupo de
professores o fortalecimento da consciéncia do educador como agente de transformacao social,
além de possibilitar a construcdo de um referencial teérico que fundamente a pratica do grupo,
assim como o fortalecimento dos vinculos afetivos, que pode facilitar a adesdo a projetos
coletivos. Ressalta, ainda, que, em se tratando de formagao em servico, para tais objetivos serem
alcancados, é importante que os sistemas educacionais, além de buscar solucGes para 0s
problemas estruturais da educagdo, também organizem o espaco e o tempo dentro das unidades
escolares para realiza-la, dando-lhe o devido apoio (NASCIMENTO, 1997).

E imprescindivel conceber a formacgdo continua como um dos componentes de
mudangas, € ndo como uma construcdo prévia da mudancga. Nessa perspectiva, ndo se faz ante a
mudanga, faz-se durante, contribuindo, assim, com melhores percursos de transformacao escolar.
“E esta perspectiva ecologica de mudanca interactiva dos profissionais e dos contextos que da um

novo sentido as préticas de formagio continua centradas nas escolas” (NOVOA, 2002, p. 60).

Com as discussdes apresentadas, observamos que, a partir dessa categorizagao da escola
como lécus de formacdo, Candau (1997) contribuiu para enriquecer o debate, que repercutiu em

anos posteriores por meio de outros autores, com discussdes de grande valor para o contexto
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educacional. A autora ampliou ainda mais o campo de discussdo, quando, ao final de seus
apontamentos sobre o tema, faz os seguintes questionamentos: que potencialidades formadoras
podem conter um projeto de escola e como a formacdo pode intervir na promocdo e
desenvolvimento de praticas inovadoras? Quais as condi¢cdes essenciais para que a agdo
profissional cotidiana possa ser explorada em todas as suas dimensfes formativas? Questionou,
além disso, as mudancas necessarias a serem introduzidas nas escolas, para que elas assumam-se

como lugares de formacéo.

Na concepcao de Noévoa (2002, p. 61),

é preciso fazer um esforco de troca e de partilha de experiéncias de formag&o, realizadas
pelas escolas e instituicfes de ensino superior, criando progressivamente uma cultura da
formac&o continua de professores. A aprendizagem em comum facilita a consolidagéo de
dispositivo de colaboracéo profissional.

No entanto, ainda sdo muito frequentes, ao término de seminarios, cursos, palestras etc.,
falas criticando o modelo tradicional de formacdo continuada oferecida pelo poder publico, ainda
que, conforme destacam Gatti, Barretto e André (2011, p. 224), “observa-se um crescente esfor¢o
das redes de ensino no sentido de mudar o modelo de formag&o visando a centra-lo na escola”.

Conforme as autoras,

varios estados criaram ou tém ativado centros de formacéo e atualizacdo de professores,
regionalmente distribuidos, com a funcdo de mediar as relagGes entre a administragdo da
rede e as escolas, auxiliando no diagnéstico, subsidiando ou propondo e desenvolvendo
acOes formativas centradas nas escolas, com maior potencial de flexibilidade diante da
diversidade das demandas dos professores e das condi¢Ges de trabalho e da cultura local
(GATTI; BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 224).

Sabemos que ainda hd muito que se discutir sobre o papel da escola como locus de formacéo, de

modo que ndo é possivel esgotar 0 assunto nesta dissertacdo. Ao contrério, desejamos que mais

questbes sejam levantadas, ampliando as reflexdes sobre tal tema, consideradas de suma

importancia.

1.1.2 A valorizagéo do saber docente

O segundo eixo da formacdo continuada de professores que Candau (1997) aponta como

necessario também é tema de suma importancia para o contexto da educacdo na atualidade: os
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saberes docentes. Assim como 0 eixo anterior, ou seja, a escola como l6cus de formagdo, vem

suscitando questionamentos e reflexdes no campo académico ao longo dos anos.

No contexto de seu trabalho, a autora considera de grande relevancia ressaltar o “[...]
reconhecimento e valorizacdo do saber docente no ambito das préaticas de formacdo continuada,
de modo especial dos saberes docentes da experiéncia” (CANDAU, 1997, p. 59). Argumenta ela
que os saberes da experiéncia se fundam no trabalho cotidiano e no conhecimento de seu meio,
reconhecendo que, muitas vezes, os professores universitarios tém bastante resisténcia em
reconhecer e valorizar o saber do professor, o que dificulta sua integracdo com o saber

académico.

E contraditério haver uma discriminacéo, por parte do ensino superior, em relacdo aos
saberes da experiéncia do professor da Educacdo Basica. Muitas vezes, ela existe pelo fato de
alguns formadores das universidades, equivocadamente, considerarem a escola um espago
conservador, sendo que as proprias universidades apresentam fragilidades na sua formacao
inicial, uma vez que “[...] mostram em suas licenciaturas dinamicas formativas alienadas das
realidades socioculturais contemporaneas, da complexidade que transita do social para 0s espacos
das escolas” (GATTI, 2017, p. 726). Observa-se também que tais cursos se caracterizam por
“uma formacdo fragmentada, intra e inter cursos [sic] com curriculo fragilizado e estagios

curriculares com problemas em sua realizagdo efetiva” (GATTI, 2017, p. 731).

Do mesmo modo, na visdo de Névoa (1999, p. 15), a universidade é uma instituicao
conservadora, que “[...] acaba sempre por reproduzir dicotomias como teoria/prética,
conhecimento/agdo”. Este autor ressalta a importancia de uma formag&o continuada alicergada na
experiéncia profissional, destacando que “ndo se trata de mobilizar a experiéncia apenas numa
dimensdo pedagdgica, mas também num quadro conceptual de producdo de saberes” (NOVOA,
2002, p. 57) e salientando que a profissionalizacdo do saber na area das ciéncias da educacéo tem

contribuido para desvalorizar os saberes experienciais e as praticas dos professores.

A pedagogia cientifica tende a legitimar a razdo instrumental: os esforcos de
racionalizacdo do ensino ndo se concretizam a partir de uma valorizagdo dos saberes de
que os professores sdo portadores, mas sim através de um esforco para impor novos
saberes ditos “cientificos” (NOVOA, 2002, p. 59).
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Para Ndvoa (2002), as ciéncias da educagdo provocam uma circulacdo difusa de ideias,
sem qualquer coeréncia tedrica ou consisténcia cientifica, sendo importante interrogar-se sobre as
praticas. N&o basta, por si, s falar de concepcdes. A elaboracdo das ideias e a realizacdo das

praticas ndo podem ser desassociadas, como se fizessem parte de dois universos isolados.

A desvalorizacdo a que NoOvoa (2002) se refere comeca a partir da propria formacao
inicial, que possui um modelo tradicional fragmentado. O conhecimento é dividido em
disciplinas que ndo possuem relagdo entre si e se desenvolvem isoladamente. “Os saberes
codificados das ciéncias da educacdo e os saberes profissionais sdo vizinhos, mas ndo se

interpenetram nem se interpelam mutuamente” (TARDIF, 2000, p. 18).

Tardif (2002, p. 234) chama a atencdo para repensarmos as relacdes entre teoria e a
pratica, pois, uma vez que reconhecemos que os “[...] professores sdo atores competentes, sujeitos
ativos, deveremos admitir que a pratica deles ndo é somente um espaco de aplicacdo de saberes
provenientes da teoria”. Para este autor, em uma disciplina, aprender é conhecer, enquanto que,

em uma pratica, aprender € fazer e conhecer fazendo.

A formacgdo ndo se constroi por acumulacdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexibilidade critica sobre as praticas e de
(re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso € tdo importante investir
a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia (NOVOA, 2002, p. 57, grifos do
autor).
Nessa configuracdo, Ndévoa (2002) afirma que se deve estimular os professores a se
apropriarem de seus saberes, a partir de uma autonomia contextualizada e interativa, com o que,

para o autor, sera possivel reconstruir os sentidos da sua agéo profissional.

Gatti (2016), por seu lado, reconhece que o desenvolvimento profissional a partir dos
saberes docentes, nos tempos atuais, vai além das competéncias operativas e técnicas, enfatizando
uma integracdo entre os modos de agir e pensar, que inclui a mobilizagdo de conhecimento e
métodos de trabalho. Essa mobilizagdo inclui principalmente ““[...] confrontar ideias, crengas,
rotinas, objetivos e papeis, no contexto do agir cotidiano, com seus alunos, colegas, gestores, na
busca de melhor formar as criangas e jovens, € a si mesmos” (GATTI, 2016, p. 169). A autora
observa, ainda, que “o reconhecimento da profissionalizagdo do ensino, as discussfes em torno

da formacgdo inicial e, especialmente, da formacdo continuada dos professores, vem sendo
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pautado [sic] por esse enfoque das relagdes entre saberes profissionais e trabalho” (GATTI, 2016,
p. 169).

Tardif (2000) apresenta algumas caracteristicas dos saberes docentes profissionais,
argumentando que eles sdo temporais, por partirem da prépria historia de vida dos professores e
dos primeiros anos ou ao longo da carreira; plurais e heterogéneos, por representarem um saber
que provem de diversas fontes, por meio das disciplinas, programas curriculares, saberes
profissionais e da experiéncia; personalizados e situados, por representarem o0s saberes
apropriados, incorporados, subjetivados, saberes os quais € dificil serem dissociados da pessoa,
experiéncia e situacdo de trabalho. O autor também ressalta os saberes dos professores como
objeto que carrega a marca de ser humano, ou seja, a sensibilidade dos docentes, que leva em
consideragdo as particularidades de existirem como individuos, mesmo que pertengam a

coletividades.

Tardif (2002) ressalta também que, concebida em conex&o com a histéria de vida e com
a socializacdo (pré-profissional e profissional), a carreira do professor revela o carater subjetivo,
experiencial, préprio do saber docente. Frisa, ainda, que o inicio da carreira do professor é uma
fase de relevancia na estruturacdo do saber experiencial, considerada mais forte, por estar ligada a
experiéncia de trabalho. E nessa fase que “a tomada de consciéncia dos diferentes elementos que
fundamentam a profissdo e a integracdo na situacdo de trabalho levam a construcdo gradual de
uma identidade profissional” (TARDIF, 2002, p. 86). Considerada uma fase critica, o inicio de
carreira, segundo o autor, representa 0 momento em que os professores, por meio do choque com
a realidade escolar, a partir de suas experiéncias praticas, comegam a questionar sua formacéo

universitaria.

Somente com o tempo, a partir da vivéncia na carreira, e também com o0s saberes que
sdo adquiridos com a experiéncia, é que os professores vdo ficando mais seguros em relacdo a
forma como ensinam seus alunos: “o dominio progressivo do trabalho provoca uma abertura em
relacdo a construcdo de suas experiéncias, abertura essa ligada a uma maior seguranga e ao
sentimento de estar dominando bem suas fung¢des” (TARDIF, 2002, p. 88).

No entanto, é importante lembrar que, para professores em situacdo precaria, fica mais

dificil essa “estabilizacdo” de seus saberes, uma vez que esses profissionais, a principio, ndo
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possuem um posto fixo de trabalho, enfrentam varios obstaculos na realizacdo de seu trabalho,
assim como na consolidacdo de suas competéncias. Nesse caso, o tempo para o dominio das
condicdes peculiares em sala de aula € bem maior do que para os professores regulares e
permanentes. O fato de ndo se fixarem em um posto de trabalho (escola) ou até mesmo de nao
atuarem com as mesmas turmas em anos consecutivos faz com que os profissionais que vivem
em situacdo precéria de inicio de carreira tenham mais dificuldade em edificar o seu saber
experiencial. Essa situacdo, aléem de acarretar prejuizo para seus saberes, também os afeta

psicologicamente, de forma depreciativa.

Diante dessas inlmeras mudancas e da instabilidade profissional por elas provocadas, as
palavras de certos professores denotam um sentimento de frustragcdo e um certo
desencanto, pois estdo decepcionados por terem de viver durante tanto tempo essa
precariedade de emprego, por serem avaliados pela escola todos os anos, por serem
desvalorizados e prejudicados em muitos aspectos (TARDIF, 2002, p. 94).

Como se sabe, essa é uma realidade bastante presente nos sistemas de ensino. Infelizmente, os
profissionais que vivem em situacdo de instabilidade ndo conseguem dar continuidade aos seus
projetos, assim como a escola, incluindo os corpos docente e discente, ndo consegue criar um
vinculo com esse professor. Veremos, a seguir, a funcdo da formagdo continuada diante desse
contexto de provisoriedade em que vivem os profissionais, assim como seu ciclo de vida
profissional, terceiro eixo da formacdo continuada destacado por Candau (1997). Com essa
discussao, € possivel perceber a urgente necessidade de uma politica de formacdo continuada que

reveja a situacdo desses profissionais.

1.1.3 O ciclo de vida dos professores

A escolha de uma profissdo € um momento muito importante na vida de alguém,
representando uma grande responsabilidade. Quando a decisdo € por seguir a carreira docente, tal
escolha pode também ser acompanhada de duvidas e incertezas. Isso porque se trata de uma
profissdo de suma importancia para a formacdo humana, ndo somente em aspectos cognitivos,
mas, principalmente, sociais, culturais e éticos — ainda que no meio académico haja controvérsias

quanto a essa importancia.

Novoa (1999, p. 14) observa que se por um lado os professores sdo acusados de ter uma

formagéo deficiente e, em consequéncia disso, essa profissdo seja considerada mediocre, “por
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outro lado, sdo bombardeados com uma retorica cada vez mais abundante que os considera

elementos essenciais para a melhoria da qualidade do ensino e para o progresso social e cultural”.

Tendo conhecimento dessa realidade acerca da imagem que atualmente se tem do
professor, aqueles que ingressam na profissdo docente devem saber que ndo basta se considerar
alguém apto para tal atividade, mas ser alguém que tenha consciéncia da responsabilidade de ser
professor no Brasil, com todas as dificuldades que enfrentam esses profissionais, incluindo a
desvalorizacdo salarial e sociocultural. Nesse contexto, é de suma importancia que a formacao
continuada dos docentes leve em consideracdo varios aspectos, entre eles, o ciclo de vida
profissional dos professores, uma vez que ao ingressar na carreira eles tém que se adaptar a tantos

obstaculos no exercicio de suas atividades.

Michaél Huberman foi pioneiro ao apresentar o percurso da carreira docente por meio de
estagios que integram o ciclo de vida profissional do professor. Candau (1997) o destaca como
um autor que estrutura o ciclo de vida profissional dos professores utilizando uma perspectiva
classica, a da “carreira”, e identifica algumas etapas importantes, que ndo podem ser entendidas
com um formato estéatico e linear, mas em uma relacao dialética. Sao elas: a entrada na carreira;
a fase de estabilizacdo; a fase de experimentacdo e de diversificacdo; a fase da serenidade e
distanciamento afetivo; a fase do conservadorismo e lamentagdes, seguida de um ultimo

momento, considerado o fim da carreira, o desinvestimento.

A entrada na carreira, segundo Huberman (2007), é vivida em paralelo com duas
realidades: o estagio da “sobrevivéncia” e da “descoberta”. A primeira refere-se ao choque com a
realidade, na qual o professor se confronta com a complexidade da situacdo profissional, em que
0 cotidiano escolar se apresenta como desafio a ser enfrentado; a segunda representa o
entusiasmo inicial, a experimentacao, ou seja, & uma fase em que o professor iniciante demonstra
empolgacdo no exercicio de sua profissdo. “Os dois aspectos, o da sobrevivéncia e o da
descoberta, sdo vividos em paralelo e € 0 segundo aspecto que permite aguentar o primeiro”
(HUBERMAN, 2007, p. 39).

A fase de estabilizacdo representa 0 momento de pertencimento ao corpo profissional e
a independéncia, ou seja, significa libertacdo ou emancipacao. A afirmacédo trazida pela maior

experiéncia da ao professor uma seguranca também maior, uma crescente confianca na forma de
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exercer o seu trabalho, que o conduz a um periodo de mais conforto profissional, pois, “[...]
situando-se melhor os objetivos a médio prazo e sentindo-se mais a-vontade [sic] para enfrentar
situacBes complexas ou inesperadas, o professor logra consolidar e aperfeicoar 0 seu repertorio
de base no seio da turma” (HUBERMAN, 2007, p. 40).

Ja a fase de experimentacdo e diversificagdo diz respeito a um periodo em que 0s
percursos individuais podem divergir, pois a consolidacdo pedagdgica provocada pela
estabilizacdo faz com que o profissional lance-se em uma “[...] série de experiéncias pessoais,
diversificando os materiais didaticos, os modos de avaliacdo, a forma de agrupar os alunos, as
sequéncias do programa”, observa Huberman (2007, p. 41). No entanto, nessa fase, o autor
também aponta que o professor vivencia um receio emergente de cair na rotina, provocado pela
busca de novos desafios, 0 que pode também provocar, no avancar da carreira, uma crise

existencial.

No que se relaciona a fase da serenidade e distanciamento afetivo, percebemos que
Huberman (2007) intentou abordar uma etapa em que o professor esta menos preocupado com a
opinido dos outros e que, por isso, se mostra mais sereno, com uma sensacao maior de confianca.
Em contrapartida, ha um distanciamento afetivo em relacdo aos seus alunos que pode, inclusive,
ser provocado pela diferenciacdo de geracOes e suas diferentes “subculturas”, dificultando 0

dialogo, em consequéncia disso.

A partir dessa dificuldade de didlogo com os alunos, é gerado um tipo de relacionamento
que desencadeia uma realidade de conservadorismo, refletindo atitudes de lamentagdes,
principalmente em relacdo a indisciplina e desmotivacdo de seus educandos. Com isso, 0
professor passa de uma fase de serenidade e distanciamento para uma fase de conservadorismo e
lamentac6es. Huberman (2007, p. 45) observa que esse conservadorismo independe da idade do
professor: “[...] os mais conservadores sdo, com frequéncia, os professores mais jovens, o que
mostra a influéncia do meio social e politico. Finalmente, uns quantos professores ndo se tornam

mais prudentes com a idade, nem mais “rezingdes”, face a [sic] evolucao da escola secundaria”.

Por fim, o autor destaca a fase do desinvestimento, que representa um periodo de
interiorizacdo, ocorrendo, geralmente, no fim da carreira profissional. Nessa fase, a postura geral

é, até certo ponto, positiva, pois as pessoas “[...] consagram mais tempo a si prdprias, aos
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interesses exteriores a escola e a uma vida social de maior reflexdo, digamos mesmo de maior
carga filosofica” (HUBERMAN, 2007, p. 46).

A partir desse estudo de Huberman, Candau (1997, p. 63) considera ser necessario “[...]
tomar consciéncia de que as necessidades, os problemas, as buscas dos professores ndo sdo as
mesmas nos diferentes momentos do seu exercicio profissional”. Infelizmente os esquemas de
formagéo continuada na atualidade ignoram essa realidade e a consequente necessidade de se

considerar, principalmente, o profissional docente no inicio de sua carreira.

Na maioria das vezes, ndo existe, por parte dos programas de formacéo continuada, uma
preocupacdo em se realizar diferenciacdo ou acolhimento dos jovens que se iniciam na carreira
do magistério. “Eles [0S programas] sdo 0s mesmos, seja para o professor iniciante, [seja] para o
professor que ja tem uma certa estabilidade profissional, ou para o professor numa etapa de
enorme questionamento de sua opcao profissional, e para 0 que ja esta proximo da aposentadoria”
(CANDAU, 1997, p. 63).

Ao apontar resultados obtidos no relatério Professores sdo importantes, emitido pela
Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico em 2006, Gatti, Barretto e André
(2011) destacam a atencdo especial aos professores iniciantes. Novoa (2006) também sublinha a
importancia de se cuidar dos professores iniciantes na carreira, construindo formas de integragéo
mais harmoniosas e coerentes. Caso contrario, este autor argumenta que ha o risco de se acentuar,
nesses primeiros anos de profisséo, dindmicas de sobrevivéncia individual, que conduzem,

necessariamente, a um fechamento também individualista desses docentes.

Diante dessa realidade apresentada, André (2015) ressalta a importancia de se conhecer
0s estagios que compdem a carreira docente, por permitir identificar as verdadeiras necessidades
dos professores no exercicio da profissdo. Ou seja, € possivel planejar formas personalizadas de
apoio e, com isso, facilitar a insercdo desses profissionais no trabalho docente por meio de
formagdes que levem em consideragdo a diferenciagdo entre um professor iniciante e um

professor mais experiente.

Gatti e Barretto (2009, p. 203) relatam que, por meio de uma reconceitualizacédo da
educacdo continuada, novos modelos “[...] procuram superar a logica de processos formativos

que ignoram a trajetoria percorrida pelo professor em seu exercicio profissional”. As autoras
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reconhecem que o processo de formagdo é um movimento orientado a responder aos diversos
desafios, por exemplo, identificar as diferentes fases da vida profissional, que caracteriza o “[...]
inicio da carreira, 0 processo de desenvolvimento e os mais avancados, em que o professor
consolida sua experiéncia” (GATTI; BARRETTO, 2009, p. 203).

A reducdo do tempo em sala de aula para os profissionais em inicio de carreira seria uma
alternativa humanizada, para que eles possam, segundo argumentam Gatti e Barretto (2009, p.
226), se “[...] dedicar a estudos, realizar estdgios com profissionais mais competentes, receber
apoio de tutores em seu trabalho”.

Sabemos que essa € uma ideia que pode ser vista como utdpica, uma vez que um dos
principais problemas enfrentados na atualidade é a dificuldade de o professor reduzir sua carga
horéria para estudos e planejamento. No entanto, devemos reconhecer a necessidade urgente de

se ter um olhar mais atencioso para com o0s professores iniciantes na carreira.

Sem um acompanhamento por parte do sistema de ensino do qual faz parte, o professor
pode desenvolver estratégias de sobrevivéncia que podem acarretar problemas irreparaveis na sua
formacdo profissional, pelos quais serd afetado pelo resto de sua vida laboral. Nesse contexto,
No6voa (2007) lembra que, no inicio da carreira, os profissionais geralmente sofrem, tendo os

piores horarios, piores turmas e piores escolas.

Essa realidade contribui para que esses jovens profissionais abandonem a profissdo
ainda em seu inicio ou desenvolvam formas de sobrevivéncia individualizadas, capazes de torna-
los, no futuro, profissionais nao flexiveis a mudangas, endurecidos e amargurados. Sendo assim,
¢ essencial “[...] o delineamento de medidas — e preferencialmente de politicas — de apoio e
acompanhamento aos professores no inicio da carreira” (GATTI; BARRETTO; ANDRE, 2011,
p. 213).

Desse modo, torna-se evidente que o ciclo de vida profissional influencia no exercicio
da atividade docente em sala de aula e sua atuacdo em iniciativas coletivas na escola. A falta de
condigdes de trabalho, assim como a desvalorizacdo da profissdo, contribui para que esse
profissional fique imerso, cada vez mais, em uma fase de desinvestimento. “Dependendo do
percurso anterior, esta Gltima fase pode viver-se [ser vivida] serenamente ou com amargura”
(HUBERMAN, 2007, p. 48).
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Mencionamos que o percurso desenvolvido ao longo da carreira € um fator de grande
relevancia para a edificacdo dos saberes experienciais dos professores, uma vez que entendemos
que os saberes, conforme afirma Tardif (2002), s@o heterogéneos e plurais e se constituem a partir
de diversas fontes, representando, segundo Gatti (2017), um repertorio de informacdes e
habilidades que se consolida pelo exercicio da profissdo. Sendo assim, ndo podemos ignorar a
importancia da construcdo desses saberes profissionais no decorrer da carreira profissional. Faz-
se urgente, portanto, uma preocupacdo em se levar em consideracdo o ciclo de vida profissional

dos professores, para que eles possam ter um percurso profissional digno e valorizado.

1.2 FORMACAO CONTINUADA: DESAFIOS E CONDICOES ATUAIS

E evidente que, apesar de reconhecermos alguns avancos a partir de programas
desenvolvidos na tltima década em relacdo a formacédo continuada, ainda ha muito que se discutir
sobre tal tematica, uma vez que é crescente, segundo Gatti e Barretto (2009), o nimero de
eventos oficiais e ndo oficiais que propiciam debates e razoavel circulacdo de andlises e

propostas.

Em consequéncia, “[...] os sistemas de educacdo investem cada vez com maior
frequéncia no ensaio de alternativas de educacdo continuada de professores” (GATTI,;
BARRETTO, 2009, p. 199). No entanto, assim como em relagdo a outras formas que objetivem
propiciar a valorizacdo profissional dos professores, ainda hd muito a se fazer em relacdo a

formacéo continuada no Brasil, pois o Pais ainda nao possui politica consistente nessa area.

N&o basta promover a valoriza¢do da formac&o inicial com a alegacdo de que ela trara
investimentos na formacéo continuada. Esse pensamento refor¢ca uma concepgdo equivocada de
formagdo como algo compensatorio. Independentemente dos avancos ocorridos em termo de
qualidade na formacé&o inicial, a atencdo a formacao continuada deve existir sempre, uma vez que
é obrigacdo dos Orgdos publicos oferecer condi¢cBes de continuidade da formacdo de seus
professores no decorrer da sua carreira profissional, principalmente na fase inicial. Feitas essas
consideracOes, discorremos, a seguir, sobre fatores que ainda constituem desafios a formacéo

continuada na contemporaneidade.
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1.2.1 Desenvolvimento, valorizagao profissional e carreira docente

H& duas décadas, Gatti (1997) ja denunciava que os administradores publicos, em
diferentes niveis, ndo contemplavam a educacdo e a carreira dos professores com politicas
coerentes. Ou seja, a época, ja se notava uma baixa consciéncia politica em relacdo a importancia
social dos professores no desenvolvimento do Brasil e do enquadramento do Pais na conjuntura
mundial. Porém, devemos lembrar que, posteriormente, houve uma diferenciagdo entre os
governos em relacdo as politicas de valorizacdo do magistério, principalmente em relacéo ao Piso

Salarial Profissional Nacional.

Ao mencionar questdes de financiamento e sua relacdo com as politicas docentes, Gatti,
Barretto e André (2011) destacam a importancia do Fundo de Manutencédo e Desenvolvimento do
Ensino Fundamental e de Valorizacdo do Magistério (Fundef) — instituido pela Emenda
Constitucional n° 14/1996 e regulamentado pela Lei n® 9.424/1996 e pelo Decreto n° 2.264/1997
— e do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos
Profissionais da Educacdo (Fundeb), por meio da Medida Proviséria n°® 339/2006, posteriormente
sancionado pela Lei n° 11.494/2007.

[...] esses fundos foram responsaveis pela criacdo de condi¢Bes institucionais basicas
para a construcdo de politicas mais equanimes de valorizacdo do magistério, ao
potencializar o provimento de recursos de que essas necessitam para a sua concretizacdo
e contribuir para a prépria estruturacdo do espaco politico requerido nas redes de ensino
para 0 desenvolvimento profissional dos docentes (GATTI; BARRETTO; ANDRE,
2011, p. 33-34).

Para Gatti e Barretto (2009), em que pesem os avancos decorrentes da criagéo de fundos
de educacdo mencionados, ndo ha estrutura adequada que apoie e fortaleca o desenvolvimento
profissional do professor. As iniciativas com o intuito de promover a motivacdo docente, pelo
fato de terem curta duragdo — principalmente por razdes politicas, mas também administrativas —,

ndo conseguem produzir um impacto significativo.

Entre os problemas existentes na profissdo docente, Gatti e Barretto (2009) apontam a
baixa remuneracdo e a falta de condigdes de trabalho, decorrente da caréncia das estruturas
educacionais. Essa realidade proporciona diversas dificuldades para os docentes, que se mostram

cada vez mais desestimulados com sua profissao.
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Tais dificuldades implicam “[...] para aqueles que nela [na carreira] ingressam, a
necessidade de complementar seu salario com mais aulas, ou pelo exercicio de outras atividades”,
observa Gatti (1997, p. 60). Esta autora alerta para o fato de que a necessidade de os docentes
complementarem a renda em funcdo de sua baixa remuneracdo pode tirar desses profissionais
tempo de, principalmente, se autoinstruir permanentemente. Nesse sentido, a formagao
continuada fica prejudicada. Também para Gatti e Barretto (2009), o problema salarial docente
tem grande relacdo com a discussdo sobre a qualidade da educacdo no Brasil e sobre a

atratividade da carreira para que os professores nela permanecam.

Conforme postula Gatti (1997), existe intima relacdo entre autoestima e autorrealizacao
com motivacdo e bom desempenho. Saldrio e carreira sdo fatores que contribuem para a
construcdo dos tracos de autoimagem, provocando reflexos no trabalho cotidiano dos docentes.
Em sua visdo, “ndo ha como pensar qualidade de ensino e exigéncias quanto ao desempenho dos

professores com a situagao salarial atual” (GATTI, 1997, p. 94).

Gatti (1997) afirma, ainda, que a qualidade passa, sobretudo, pelas pessoas, como seres
interacionais, mais do que por aspectos técnicos. Por isso, destaca a importancia de se considerar,
nas politicas educacionais, a condi¢do pessoal dos professores. Sendo assim, 0 processo historico
de profissionalizacdo dos docentes e as formacdes informais, desde o processo de autoformacéo
até ao investimento educativo das situacGes profissionais, deve ser levado em consideragéo,

principalmente na escolha dos modelos de formagao continuada (NOVOA, 2002).

Além da questdo salarial, outro fator a ser discutido, que também tem grande influéncia
na desvalorizacdo profissional, é a sobrecarga de trabalho, que impacta de forma muito negativa a
vida do professor, nas dimensdes profissional e pessoal, uma vez que, além de acarretar a
precarizacdo do trabalho docente, também contribui para impactar a sadde do professor,

tornando-o mais suscetivel ao adoecimento.

Em funcdo disso, uma das reivindicagdes no contexto da mobilizacdo sindical, na
mesma linha defendida por Gatti e Barretto (2009), é a importancia de se reduzir a carga horaria
em sala de aula e aumentar o tempo de planejamento, incluindo nesse tempo, além da realizacéo
das atividades operacionais para o exercicio em sala de aula (como planejamento de projetos e

elaboracdo e correcdo de avaliagdes), também a participacdo em formacdes.
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Ainda no atual contexto de atuacdo dos professores, € importante frisar que grande parte
desses profissionais é obrigada a assumir dupla ou até mesmo tripla jornada de trabalho, atuando
em turmas numerosas, fato recorrente nas escolas brasileiras. Alie-se a isso 0 reduzido tempo
para planejamento para atuar nessas condicdes adversas. Tal situacdo obriga o professor a
estender suas atividades profissionais até sua casa, sem remuneracdo, para que possa dar conta
das atividades burocréticas da profissdo. Como mencionado, isso repercute na qualidade de vida
profissional e também na vida pessoal, causando stress e, consequentemente, outras doencas
ocasionadas por tal sobrecarga. Decorre dai mais um dos fatores de desmotivacdo profissional,
além das condices de trabalho, salérios, falta de infraestrutura da escola e formagéo insuficiente
para enfrentar os desafios das atividades de ensino.

O pouco prestigio social do professor também é algo que contribui para que esse
profissional se sinta desmotivado, desamparado social e politicamente. Nesse sentido, Névoa
(2007) chama atencéo para a importancia de o professor desenvolver lideranca profissional. Para
0 autor, as liderancas que existem — tais como as sindicais, entre outras — nao sdo suficientes para

representar os professores.

Existe, desse modo, a necessidade de se resgatar a intervencéo politica, no sentido de se
falar mais sobre educacéo, envolvendo a sociedade como um todo. Na verdade, a importancia da
educacdo é discutida com frequéncia, porém, ndo pelos professores, nem de forma profunda
guanto € necessario. Para o autor, a voz do professor é ausente do debate educativo. Diante disso,
ele argumenta que, “se quisermos criar uma melhor credibilidade profissional, temos que
aprender a ter uma voz e uma intervencdo publica mais forte, mais critica, mais decisiva em
fungdo da educagdo” (NOVOA, 2007, p. 18).

Novoa (2007) alerta ainda para a necessidade de se ganhar a confianga da sociedade no
trabalho docente e, consequentemente, ganhar credibilidade publica. Para ele, devemos construir
uma nova profissionalidade docente, por meio de um novo contrato educativo com a sociedade,
uma vez que, em sua Vvisdo, ndo havera sociedade do conhecimento sem escolas e sem
professores. “Nao haverd futuro melhor, sem a presenga forte dos professores e da nossa

profissdo”, sentencia (NOVOA, 2007, p. 18).
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Diante dessa realidade apresentada por N6voa, André (2015) ressalta a importancia de se
conhecer o0s estagios que compdem a carreira docente, pois isso permite identificar as verdadeiras
necessidades dos professores no exercicio da profissdo. Ou seja, é possivel planejar formas
personalizadas de apoio e, com isso, facilitar a insercao desses profissionais no trabalho docente
por meio de formagdes que levem em conta a diferenciacdo de um professor iniciante para outro
mais experiente, tal como tém procedido alguns estados apontados nos estudos de Gatti, Barretto
e André (2011).

A incoeréncia do discurso do desenvolvimento profissional, valorizacdo e carreira
docente, sem que sejam efetivamente, garantidos os direitos aos incentivos necessarios para se
alcancar isso, ndo pode ser esquecida. Nessa linha, podemos lembrar direitos legitimados, por
exemplo, em estatutos das carreiras de profissionais de educagdo, tais como participagdo em
cursos de especializacdo, aperfeicoamento e pds-graduacdo stricto sensu, assim como
contemplacdo com bolsas, licencas ou afastamentos remunerados e progressdes por mérito, entre

outros, que nem sempre podem ser, de fato, gozados pelos professores.

Ao apontar os avancos na legislacdo sobre a formacdo continuada, Gatti e Barretto
(2009) destacam a importancia da valorizag&o dos professores, mencionando o art. 67 da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n°® 9.394/1996).

[...] os sistemas de ensino deverdo promover a valorizacdo dos profissionais da
educacdo, assegurando-lhes, nos termos dos estatutos e dos planos de carreira do
magistério, aperfeicoamento profissional continuo, inclusive com licenciamento
periédico remunerado para esse fim (BRASIL apud GATTI; BARRETTO, 2009, p.
222).

Infelizmente, mesmo que tais incentivos tenham amparo em planos de carreira do
servidor da educagdo por meio de seus estatutos e que estejam previstos na Lei n° 9.394/1996,
ainda constatamos que esses direitos vém sendo negados aos professores, por exemplo, na néo
liberagdo com licenga remunerada para a realizacdo de curso de mestrado ou doutorado e 0 ndo
pagamento das progressdes funcionais. A negagdo normalmente se justifica com base na crise

econdmica nacional.

A discussdo referente ao desenvolvimento e valorizagdo profissional do magistério e
sobre os percalcos enfrentados na carreira desses profissionais ndo se esgota aqui; pelo contrario,

enquanto existir a indiferenca com relacdo aos direitos previstos por lei por parte do Estado e
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pelas reparti¢des publicas responsaveis pela educacdo, os debates continuardo, ndo devendo estar
restritos ao meio académico, mas ser alargados para toda a sociedade, uma vez que a educagao
deve ser valorizada e priorizada pela sua imensa importancia e responsabilidade na formacéo dos

cidadaos.

Vimos que a falta de uma politica de valorizacdo profissional acarreta prejuizos
irreparaveis, destacando-se a sobrecarga na jornada dos professores como um fator responsavel
por produzir consequéncias bastante negativas para o desenvolvimento profissional docente. H4
muitas outras fragilidades encontradas na formacéo continuada. O tdpico a seguir aborda algumas

delas.

1.2.2 Fragilidades da formagéo continuada

Neste topico, abordaremos apenas alguns dos varios fatores que interferem no
desenvolvimento da formagdo continuada, como dificuldades em se oferecer a formagéo no
horéario de servico, rotatividade de profissionais, assim como a articulacao entre formacéo inicial

e formacéo continuada.

Uma das maiores dificuldades a serem superadas no desenvolvimento das formacdes
continuadas realizadas pelas secretarias de educacdo ou pelo governo federal é a frequéncia dos
professores. O art. 67 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional prevé o periodo

reservado para estudos, planejamento e avaliacdo incluido na carga de trabalho.

Os o6rgéos ofertantes alegam que ndo podem retirar o professor da sala de aula para
participar dessas atividades. Assim, muitos desses cursos sdo realizados no horario oposto a carga
horéria de trabalho do professor. Ocorre que, em funcdo da baixa remuneracao, esse profissional
se Vé obrigado a trabalhar em duas ou até mesmo trés jornadas, o que dificulta a sua participagdo

nas formacoes.

Outro desafio a ser superado é a fragmentacdo da formacdo continuada oferecida,
causada, muitas vezes, pela rotatividade dos professores ou pela troca de gestores na

administragdo publica, entre outros aspectos.

A condicdo de contrato temporario de docentes, ndo conduzindo a estabilidade e a
progressdo profissional, gera nas redes alguns problemas que mereceriam melhor
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consideracdo, pois afetam a prépria profissionalizagdo docente, a formagédo continuada e
progressiva de quadros, a formagdo de equipes nas escolas e, em decorréncia, a
qualidade do ensino (GATTI; BARRETTO; ANDRE, 2011, p. 159).

Gatti, Barretto e André (2011, p. 159) argumentam ainda que essas consequéncias
trazem instabilidade, inclusive a escola, em funcdo do rodizio de profissionais, interferindo
diretamente “[...] no trabalho cotidiano das escolas, na aprendizagem dos alunos e no seu
desenvolvimento, causando um desperdicio financeiro no que se refere aos investimentos

formativos em servigo”.

De acordo com Gatti (2017), a instabilidade no quadro béasico das escolas resultante da
rotatividade docente provoca, inclusive, contratacdes em periodos do ano letivo inadequados a tal
procedimento, o que implica desagregacdo de grupos de profissionais, impedindo a continuidade

e realizacdo dos projetos pedagdgicos.

Quanto a dificuldade de articulacéo entre formacao inicial e continuada, percebemos que
essa é outra questdo de dificil superacdo, pois também decorre de limitagdes das politicas e
praticas de formacdo continuada. Gatti e Barretto (2009) destacam que para tal dificuldade
contribui 0 nd&o compromisso das instituicbes de ensino superior, que ndo realizam o
acompanhamento dos profissionais que formam, no sentido de oferecer apoio e atualizagédo

continuos aos docentes.

Como desafios a serem superados na formacdo continuada, Gatti e Barretto (2009)
também fazem consideracfes sobre a pouca sintonia entre formacao continuada e as necessidades
reais dos professores e a escola; a falta de participacdo dos professores nas decisdes acerca dos
processos de formacdo; a falta de conhecimento dos formadores do contexto escolar dos
professores participantes da formacgéo; o ndo acompanhamento e a falta de apoio por parte dos
programas aos professores que ndo conseguem relacionar o conhecimento adquirido as suas
praticas pedagogicas no cotidiano escolar; as dificuldades dos professores em seguir a proposta
do curso ap0ds sua realizacdo; a falta do cumprimento da legislacdo no sentido de garantir e

assegurar a formacéo continuada dos docentes.

Entretanto, além dessa extensa lista de fatores, entendemos que, hoje, um dos principais
desafios é que a formacdo continuada tem se desenvolvido quase que exclusivamente pautada em

metodologias e sistematizagdes, deixando de lado o0s aspectos psicossociais, extremamente



43

importantes para o professor lidar com todas as nuances que encontra no cotidiano escolar,

assunto do topico a seguir.

1.2.3 Dimensao psicossocial

Uma das limitacGes sobre a qual Gatti (2003) chama a atencdo nos programas e cursos
de formac&o continuada relaciona-se a sua abordagem restrita aos aspectos cognitivos individuais

dos professores, desconsiderando-o0s, portanto, como seres sociais.

E imprescindivel compreendermos a importancia de se considerar no processo de
formacdo continuada dos professores também a formacdo humana, uma vez em que o objeto do
trabalho do docente sdo seres humanos e, consequentemente, “[...] 0s saberes dos professores
trazem consigo as marcas de seu objeto de trabalho [...]” (TARDIF, 2000, p. 16). Sendo assim, a

demonstracdo de sensibilidade constitui uma importante caracteristica do trabalho docente.

O deslocamento da formacdo continuada de professores do campo das politicas publicas
para ao campo da formacdo humana requer processos existenciais que, em sentido radical, séo
“[...] um processo de reinvencdo de si mesmo e de intervencdo no mundo, ou seja, € um processo
de problematizagio e subjetividade da realidade” (ARAUJO; ARAUJO; SILVA, 2015, p. 65).

E preciso ficar claro que o sentido da formag&o humana ndo € instituido nas préticas de
formacdo de professores pelas politicas publicas do campo da educacéo, posto que 0s
processos humanos extrapolam as objetividades de qualquer programa de formacgéo de
professores. Sé os formadores de professores e 0s proprios professores poderdo dar esse
sentido a formacdo de professores, inserindo esses processos de formagdo como um
projeto de existencialidade na sua vida (ARAUJO; ARAUJO; SILVA, 2015, p. 67).

Gatti (2003) questiona a racionalizacdo do trabalho dos docentes, evidenciada na
supervalorizacdo de contetdos em detrimento da dimensdo humana, assim como nas formagdes
continuadas visando a mudancgas no aspecto cognitivo e nas praticas educacionais. Para a autora,
0s conhecimentos podem ou nédo ser incoporados, em fungdo de complexos processos, que néo
sdo apenas cognitivos, mas socioafetivos e culturais. Essa, segundo ela, é uma das razdes pelas
quais tantos programas que visam a mudancas cognitivas, de praticas e de posturas mostram-se

ndo efetivos.

A cultura, os significados partilnados e o meio social permeiam as experiéncias
individuais, construindo as referéncias com as quais ou em contraposi¢do as quais as
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pessoas agem. O conhecimento é enraizado na vida social, expressando e estruturando a
identidade e as condicBes sociais dos que dele partilham. Por isso, a¢Bes sociais ou
educacionais que tém por objetivo criar condi¢cGes de mudancas conceituais, de atitudes
e praticas precisam estar engrenadas com o meio sociocultural no qual as pessoas, 0s
profissionais, que serdo abrangidos por essas acles, vivem. Metaforicamente, diriamos
que a alavanca tem que se integrar ao terreno para mover o que pretende mover (GATTI,
2003, p. 197).

A nova realidade educacional, cada vez mais, exige do professor um preparo para o
exercicio de uma pratica contextualizada. Nesse sentido, as proposicoes em formacdo de
professores precisam ter, em seu horizonte, que ele atua em um contexto, a0 mesmo tempo,
constituido por dimensdes local, nacional e global, com eixos sociofiloséficos, em um territério

culturalmente heterogéneo.

Para Gatti (2003), os programas formativos, assim como as intervengdes que visam a
causar um impacto nos modos de agir de pessoas/profissionais s6 conseguem resultados a partir
do momento que consideram as condicdes sociopsicologicas e culturais de seus participantes.
Para a autora, a “[...] centralizacdo apenas nos aspectos cognitivos individuais esbarra nas

representagdes sociais ¢ na cultura de grupos” (GATTI, 2003, p. 192).

Entendemos que, aliados a outros fatores ja mencionados, uma via para superarmos esse
modelo tradicional é o desenvolvimento de um repertorio cultural, por meio da autoformacéo e

formacédo continuada do professor, conforme discutimos no tépico a seguir.

1.2.4 Acesso aos bens culturais

A excluséo dos professores em relacéo a certos bens culturais basicos, segundo Gatti e
Barretto (2009), se d& em funcdo de um capital cultural insuficiente, o que provoca, segundo as
autoras, uma escassa oportunidade de fruicdo de bens culturais, tais como a leitura de jornais e
obras literérias e a frequéncia a eventos artisticos. Nesse sentido, “[...] o processo de formacao
continuada ndo podem [sic] prescindir de estratégias que facilitem o acesso do professor a estes
bens” (GATTI;, BARRETTO, 2009, p. 233). As autoras sugerem, ainda, que as proprias
instituicdes formadoras podem se converter em espagos que favorecam experiéncias culturais

para todos os professores da Educacéo Bésica.



45

Refletir sobre a formacao continuada de professores é construir caminhos que viabilizem
a transformacéo do cenéario atual das acGes na Educagdo Bésica no Pais. Melhoré-la é um fator
importante no desenvolvimento profissional docente, porém, ndo é o Unico; ndao devemos
esquecer de que, como uma rede estrutural, o desempenho de cada parte influencia no todo.
Nessa perspectiva, salario, carreira, estruturas de poder, de decisdo, assim como o proprio clima

de trabalho na escola sdo igualmente importantes para o0 bom desenvolvimento educacional.
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2 FORMACAO ESTETICO-CULTURAL E SEUS DESAFIOS NA
CONTEMPORANEIDADE

A formacdo em um sentido geral vem sendo discutida por diversos autores, sendo
abordada a partir de diferentes enfoques. Neste capitulo, abordaremos a formacdo no ambito
cultural das relagcdes humanas, a partir do conceito de experiéncia e sua interface com a arte. Para
isso, utilizaremos a contribuicdo de autores que construiram uma trama de discussdes muito
significativas sobre esse tema. Dois entre os principais a serem abordados sdo Walter Benjamin e
Theodor W. Adorno. Esses pensadores trazem uma discussdo pertinente para além do seu tempo,
uma vez que seus escritos sdo da primeira metade do século XX, relacionando-se a existéncia de

uma crise da formacéo, assim como ao empobrecimento da experiéncia.

Ao apresentar a critica sobre a modernidade e os resultados que ela gerou por meio do
processo de industrializacdo, Adorno e Benjamin buscaram discutir a fragilidade da cultura
produzida em massa, refletida por um trabalho parcelado em tarefas, cuja mecanizacao
promovida na linha de montagem impactou, inclusive, 0 modo de viver das pessoas, seus
costumes, suas manifestacdes culturais e sua relacdo com um mundo, que ocorre de modo

fragmentado e impessoal.

Em consequéncia disso, “[...] a sociedade industrial se caracteriza ndo s6 pela
objetificacdo das relagdes sociais, mas também por uma crescente especializacdo e divisdo do
trabalho” (FISCHER, 1987, p. 96). A partir desse contexto, hd um processo de fragmentacdo, em

gue 0 homem perde sua conex@o com o todo, assumindo uma viséo cada vez mais limitada.

Sendo assim, progressivamente, percebe-se um momento de crise da formacdo na
atualidade. “A crise da formagdo € a expressao mais desenvolvida da crise social da sociedade
moderna” (MAAR, 1995, p. 16). Os processos formativos e educacionais, em virtude de uma

racionalidade produtivista, ficam a margem dos interesses econdémicos instaveis.

Quando mencionamos a formacéo, também estamos nos referindo a cultura, que tem sua
interface com a educagdo. A cultura, segundo Forquin (1993, p. 14), “¢ conteido substancial da
educagdo, a0 mesmo tempo em que a educacdo ndo ¢ nada fora da cultura e sem ela”. Sendo

assim, a partir dessa relacdo entre cultura e educacéo, também apontamos uma crise na educacéo,
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a qual reflete nos programas e cursos escolares a dissolucdo da formacdo e da experiéncia
formativa, contribuindo para o processo de alienacdo e da barbarie. “O trabalho intelectual de
Adorno constitui, neste sentido, a histdria desta crise da formacdo e da educacdo em face da
dindmica do trabalho social” (MAAR, 1995, p. 16).

Adorno (1995, p. 141) desenvolveu uma concep¢do original de educacdo, na qual

assinala,

evidentemente, ndo a assim chamada modelagem de pessoas, porque ndo temos o direito
de modelar pessoas a partir do seu exterior; mas também ndo a mera transmissdo de
conhecimento, cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais do que destacada, mas a
producdo de uma consciéncia verdadeira.
Esse pensador fala de uma verdade no sentido de integridade, de algo que seja de fato
coerente, ou seja, uma producdo pura, na qual a pessoa possa ter condi¢bes de assimilar um

contetdo de forma reflexiva, e ndo superficial ou mecénica.

Na visdo de Forquin (1993), no mundo contemporaneo, observa-se uma dificuldade para
se definir as relagdes entre educacdo e cultura que ultrapassa as necessidades da selecdo ou da
transposicao didatica. Essas dificuldades, segundo o autor, sdo inerentes a propria cultura e
traduzem o conceito de modernidade. A educacdo é cada vez menos capaz, hoje em dia, de
encontrar um fundamento e uma legitimacao de ordem cultural, porque a cultura “perdeu o norte”
e se encontra privada das amarras da tradicdo e da buassola do principio da autoridade
(FORQUIN, 1993, p. 18).

Forquin (1993) ressalta que a consciéncia moderna considera sempre velha a tradicédo
ativa transmitida as novas geragdes no interior do mundo, assim como faz em relagdo a
concepgdo de cultura como acumulacéo e cristalizacdo de toda a experiéncia humana. Essa perda
da tradigdo provocada pela modernidade é mencionada por Benjamin (1987) como uma das
consequéncias da crise da formacdo cultural e, consequentemente, do empobrecimento da

experiéncia.
Ao discutir cultura, Forquin (1993, p. 11) vai mais além, apresentando-a

[...] como o conjunto das disposicBes e das qualidades caracteristicas do espirito
“cultivado”, isto ¢é, a posse de um amplo leque de conhecimentos e de competéncias
cognitivas gerais, uma capacidade de avaliacdo inteligente e de julgamento pessoal em
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matéria intelectual e artistica, um senso da “profundidade temporal” das realiza¢des
humanas e do poder de escapar do mero presente.
Feita essa contextualizacdo, entendemos que a educacdo promove uma transformacao
social. No entanto, devemos reconhecer que, sozinha, ela ndo vai gerar grandes mudangas, uma

vez que é importante considerarmos as condigdes estruturais da sociedade.

Para melhor compreender a formagdo cultural, é necessario abordamos a experiéncia
formativa em uma perspectiva critica da atualidade, levando em consideracdo os efeitos causados
por uma sociedade totalitaria, obscura, dissolvida na fragmentacdo da vida moderna
industrializada. Sendo assim, se torna importante ressaltar a experiéncia individual como uma

forma de promover uma reflex&o critica sobre um contexto mais amplo.

2.1 A EXPERIENCIA FORMATIVA COMO CRITICA ATUAL A PARTIR DE ADORNO E
BENJAMIN

Maar (1995, p. 16) alerta para o fato de que “a educagdo ja ndo diz respeito meramente a
formag¢do da consciéncia de si, ao aperfeigopamento moral, & conscientizacdo”. A consciéncia ja
ndo mais é apreendida no plano das representacfes, seja a partir de ideias provindas da
percepcao, seja da imaginacdo, seja da razdo moral. Agora, ela € apreendida como experiéncia
objetiva, na interacdo social e na relacdo com a natureza, ou seja, no ambito do trabalho, que

reproduz a sociedade.

A partir desse modelo de sociedade produzida e reproduzida nos termos do trabalho
social de uma modernidade cujo carater universal nos defronta com uma totalidade pronta, sélida,
que se estabelece em um processo social objetivo, cultura e formacéao (cultural), educacéo e ética,
a subjetividade e a consciéncia articulam-se ao plano do trabalho. Nesse sentido, segundo Maar
(1995, p. 17), o trabalho forma, mas, a despeito disso, 0 que se observa é que ele traz em seu bojo
um carater alienante, no qual “[...] a formacdo se desenvolveria como um déficit ético no

capitalismo”.

Sendo assim, a experiéncia formativa pelo trabalho social acarreta também
transformac6es culturais, cientificas e tecnoldgicas. Com isso, a realidade objetiva € reificada.

Essa coisificagdo do processo formativo que corresponde ao trabalho alienado é regida pela
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acumulacdo do capital. Nesse contexto, afirma Maar (1995, p. 18), “a formacgdo cultural, a
Bildung dos homens cultivados em quem se julgava resistirem as dimensdes humanizadas do

mundo, os ideais éticos [...]” passa a estar ameagada no contexto do capitalismo.

2.1.1 A semiformacdo: uma armadilha da industria cultural

Na visdo de Zuin, Pucci e Lastoria (2015), uma das principais contribui¢fes de Adorno
para a educacgdo é uma analise critica em que este pensador procura investigar como a formagéo
(Bildung) gradualmente se transforma na semiformacdo (Halbbildung), que contribui
drasticamente para 0 empobrecimento da experiéncia, por meio, inclusive, da

pseudodemocratizacao da arte e da cultura.

Para entendermos a transformacdo da Bildung em Halbbildung, ou seja, formacdo em
semiformacéo, é necessario compreender com mais clareza como essa Ultima funciona em nossa
sociedade. Segundo Adorno (2010), a semiformacdo socializada é convertida pela formacéao
cultural, mesmo sendo esta anterior ela. Apesar de as criticas desse pensador partirem da
sociedade moderna do século passado, suas ideias sdo pertinentes para analisarmos o contexto da

atualidade.

Em relacdo a industria cultural, Adorno (1994) procura excluir a ideia de que ela esteja
em associacdo com a cultura popular. Isso porque, segundo o pensador, a primeira ndo é uma
cultura que surge espontaneamente das massas, de modo que ““[...] dessa arte a industria cultural
se distingue radicalmente” (ADORNO, 1994, p. 92). Contraria a uma cultura efetivamente
popular, a industria cultural desenvolve produtos adaptados ao consumo, possibilitando uma

padronizacdo alienada, mercadoldgica.

Zuin, Pucci e Lastoria (2015) afirmam que, na obra Dialética do esclarecimento, Adorno
e Horkheimer tinham plena consciéncia da importancia que o conceito de indudstria cultural
adquirira, influenciando diferentes areas de conhecimento, como filosofia, sociologia, psicologia,
educacdo, literatura e comunicagdo. Nela, os dois pensadores da Escola de Frankfurt se
propuseram a “[...] descobrir porque a humanidade, em vez de entrar em um estado
verdadeiramente humano, estd se afundando em uma nova espécie de barbarie” (ADORNO;

HORKHEIMER, 1985, p. 11). Afirmam ainda que, se o esclarecimento ndo acolhe dentro de si a
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reflexdo sobre o elemento regressivo provocado pelo progresso, ele esta selando seu proprio
destino. Ou seja, “o pensamento cegamente pragmatizado perde seu carater superador e, por isso,

também sua relagdo com a verdade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 13).

Em Adorno e Horkheimer (1985, p. 8), o termo esclarecimento (Aufkarung) nédo se
traduz por iluminismo nem por outro movimento historico-filosofico, mas ¢ usado “[...] para
designar o processo de ‘desencantamento do mundo’, pelo qual as pessoas se libertam do medo
de uma natureza desconhecida, a qual atribuem poderes ocultos para explicar seu desamparo em
face dela [...]”. Sendo assim, sua meta era dissolver os mitos e substituir a imaginacdo pelo saber.

Com isso, 0 entendimento venceria a supersti¢do e imperaria sobre a natureza desencantada.

A partir desse contexto, 0 acesso de todos ao conhecimento faria com que, pelo uso da
razdo, homem se libertasse do mito, entendido pela crendice, pelo pensamento obscuro, que o
impedia de usar a reflexdo, pois “[...] 0 que ndo se submete ao critério da calculabilidade e da
utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 19).

No entanto, os dois pensadores evidenciam que essa razdo nao libertou os homens, pois
ela se transformou em mito, na medida em que a ciéncia foi adquirindo uma importancia
absoluta. Com isso, “o mito converte-se em esclarecimento, e a natureza, em mera objetividade”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 21). Afirmam os pensadores, ainda, que 0s homens
pagaram um preco: em funcdo do aumento de poder, veio a alienacdo daquele que é oprimido e
manipulado em uma sociedade de contexto capitalista, monopolista e tecnicista.

Nesse sentido, emergiu uma critica a razdo instrumental, conhecida como Teoria Critica,
em face de um movimento provocado pelo embaralhamento dos referenciais “[...] da razdo nos
termos de uma racionalidade produtivista, pela qual o sentido ético dos processos formativos e
educacionais vaga a mercé das marés econdémicas” (MAAR, 1995, p. 15). Em consequéncia,
assistiu-se a uma crise no processo formativo, a qual se tornou uma reflexao teorica para Escola
de Frankfurt. A partir dessa crise, surge a semiformagdo (Halbbildung) que é um produto da
industria cultural. Citando Adorno, Maar (1995, p. 20) deixa bem claro que esse tedrico nao
criticava a racionalidade, mas “[...] o seu déficit nos termos da experiéncia formativa dialética,

que nada mais seria para Adorno do que a propria razao”.
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O duplo carater que Adorno traz para o conceito de formacdo cultural (Bildung),
adaptacdo e emancipagdo, € um dos eixos principais para se entender o processo formativo
dentro da sociedade contemporanea. Nogueira (2008) afirma que, de forma dialética, esses polos

vao compondo uma dindmica comum a um fendmeno social relevante.

A sociedade demonstra um carater adaptativo, sendo o conhecimento necessario para
que ela possa se desenvolver. E importante, por exemplo, sabermos que a humanidade produziu
um patriménio ao longo de sua histéria. Adorno ndo € contra esse processo de adaptacao; o que
esse autor aponta € o ndo estacionamento nessa condicdo. E preciso haver um equilibrio entre
essas duas facetas. O maior problema, para esse pensador, € quando o carater adaptativo suplanta
0 emancipatorio, que se refere a capacidade do desenvolvimento da consciéncia critico-reflexiva.
Em consequéncia, ndo é possivel o surgimento de uma experiéncia formativa de fato. Nesse caso,
0 exagero do processo adaptativo da Bildung (formacdo cultural) provoca uma semiformacao que

passa a ser hegemonica “[...] e, por meio dele, o esquema de dominagdo se manifesta”

(NOGUEIRA, 2008, p. 26).

Maar (2003, p. 462, grifos do autor) vem reforcar essa ideia:

a teoria emancipadora da consciéncia de classe proletéria, construcdo ideal-tipica a
orientar a intervengdo social rumo a libertagdo do modo de reproducdo vigente, seria
substituida pela teoria critica da semiformacdo da classe burguesa vigente, decifrada
em sua forma social determinada, entre outras, como ordenamento de adequacédo, de
sujeicdo aos termos existentes da reproducgdo social.
A semiformacdo é um processo empirico com carater adaptativo que foi absolutamente
exagerado — no pensamento de Adorno, o carater adaptativo esta sempre presente, mas ndo pode
causar estagnacgdo, pois isso impediria 0 processo emancipatério —, de forma que a experiéncia se

tornou “falsa”, por ndo ter se transformado em uma experiéncia formativa.

N&o podemos considerar a semiformagdo como um estigio anterior & Bildung; ao
contrario, ela representa um obstaculo. Dificilmente as pessoas habituadas aos instrumentos da
semiformacéo véo alcancar a formacéo de fato, pois ndo reconhecem sua limitacdo em relacdo ao
conhecimento sobre determinado assunto — e “quem sabe do que se trata quer sempre em tudo
ser um sabich&o”, sentencia Adorno (2010, p. 34, grifos do autor). Esse pensador também alerta

para o potencial destrutivo da semiformacao: “sob a superficie do conformismo vigente, [ele] é
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inconfundivel [...] Ao mesmo tempo em que se apossa feitichisticamente dos bens culturais, esta
na iminéncia de destrui-los” (ADORNO, 2010, p. 34).

Adorno (2010) vai chamar de experiéncia formativa somente aquela capaz de trazer a
modificacdo do sujeito, que o faz pensar a sua relacdo com o objeto. Sendo assim, esse processo
de formacéo da Bildung apontando para um processo emancipatorio vai formar um sujeito capaz
de ter experiéncias realmente significativas de mudanca e transformacdo na prdpria sociedade,

por meio de um pensamento critico e reflexivo sobre sua realidade.

O processo adaptativo de formacdo, ao contrario, produz um individuo bem ajustado a
sociedade (ADORNO, 1995). Por meio de uma experiéncia formativa, ao contrario, Adorno
propGe uma postura de desajuste, ou seja, que seja rebelde com o padrdo estabelecido pela

sociedade moderna industrializada, cuja mecanizagdo produz operagdes padronizadas.

Em relacdo a esse sistema de producdo industrial, o pensador, em parceria com
Horkheimer, adverte sobre a existéncia da construgdo de um pensamento dependente e sem

autonomia, uma vez que, na configuracao social que o caracteriza,

0 espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda rea¢do: ndo por sua estrutura tematica — que desmorona na medida em
que exige pensamento —, mas através de sinais. Toda ligagdo ldgica que pressuponha um
esforco intelectual € escrupulosamente evitada (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
113).

A sociedade industrializada e movida pelo racionalismo técnico é vista sempre de forma
abrangente e totalitaria e “[...] a industria cultural realizou maldosamente o homem como ser
genérico [...]” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 120). Com isso, “a liberdade e a
humanidade, em certo grau, perderam sua forca resplandecente no interior da totalidade que se

enclausurou num sistema coercitivo” (ADORNO, 2010, p. 26).

Vazia e alienada, a semiformacdo vende, por meio de produtos culturais
comercializados, uma visao que representa uma fuga do cotidiano, alcancéavel apenas por meio do
consumo, o que é uma ilusdo. Com isso, mostra uma versdo falsificada de um paraiso pronto a ser
consumido como mercadoria. “Cada espetaculo da industria cultural vem mais uma vez aplicar ¢

desmontar de maneira inequivoca a renincia permanente que a civilizagdo impde as pessoas”

(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 116).
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A industria cultural determina toda a estrutura de sentido da vida cultural pela
racionalidade estratégica da producdo econdmica, que se inocula nos bens culturais
enquanto se convertem estritamente em mercadorias; a prépria organizacao da cultura,
portanto, ¢ manipulatéria dos sentidos dos objetos culturais, subordinando-os aos
sentidos econémicos e politicos e, logo, a situacdo vigente (MAAR, 1995, p. 21).

A semiformacédo, como uma armadilha da industria cultural, representa as consequéncias
que esta pode provocar na Bildung. Na contramdo de uma cultura manipulada, ha uma
necessidade de se desenvolver uma consciéncia critica e reflexiva sobre a atuagdo da
semiformacéo, que, propositalmente, provoca uma circulagdo, via meios de comunicagdo de

massa, de uma cultura falsificada.

Movido por um conformismo que naturaliza o processo de barbarie no cotidiano, o
estado de adaptacdo permanente se torna o alimento essencial para a semiformacdo, que, ao
desencadear a producdo de uma consciéncia alienada e danificada da cultura, impede, de fato, a

realizacdo de uma experiéncia formativa emancipadora.

2.1.2 A memdria efémera e a pobreza da experiéncia

Neste item, apresentamos uma breve discussao sobre o lugar que a memaria ocupa na
sociedade moderna industrializada, dando continuidade ao processo de desencantamento
apontado por Adorno e produzido também pela pobreza de experiéncia, conforme sublinhado por

Walter Benjamin.

Até aqui, discutimos, por meio de Adorno, sobre os efeitos da industria cultural e as
consequéncias que ela provoca com o surgimento da semiformagdo, que promove uma falsa
cultura. Essa discussdo serve de contexto para entendemos como ocorre a pobreza da experiéncia,
por meio da perda da tradicdo. Consequentemente, perde-se também a memdria, em uma

realidade em que a cultura se transforma em mercadoria, voltada a troca e a venda.

A partir de uma critica a priorizacao que Hegel faz do todo em detrimento do particular,
Adorno (1951), em sua obra Minima moralia, reconhece a importancia da experiéncia individual
dentro de um todo. Nesse sentido, na contramdo da valorizagdo do individuo, frente a uma
unanimidade totalitaria, a modernidade proclama a eliminacdo da diferenca, dificultando,

inclusive, o desenvolvimento da forca social libertadora, concentrada na esfera individual. “A
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liberdade e a humanidade, em certo grau, perderam sua forca resplandecente no interior da

totalidade que se enclausurou num sistema coercitivo” (ADORNO, 2010, p. 26).

No individuo, portanto, reside a possibilidade de clarificar a dominagdo da sociedade
totalitaria obscura, dissolvida na fragmentacdo da vida danificada. Contudo, a experiéncia
individual serve como uma espécie de alavanca para uma reflexao critica sobre o contexto mais

amplo.

Nessa perspectiva, a perda da tradicdo esta relacionada a dissolucdo desse individuo que,
por intermédio da inddstria cultural, se torna refém de versdes facilitadas da arte e da cultura, que
dificultam “[...] a apreensdo de toda a riqueza da versdo original [...]” (NOGUEIRA, 2008, p. 28),
promovendo, em consequéncia, um aligeiramento, fruto da semiformacéo instalada, dificultando,

inclusive, o desenvolvimento da experiéncia estético-cultural.

A modernidade aniquila e fragmenta a totalidade. Mas Walter Benjamim busca, no valor
ao fragmento e de um modo sensivel aos detalhes, entender e até modificar a totalidade. Sarlo
(2015, p. 35) nomeia esse modo como método poético em agdo e, para ela, “a distancia que a

imagem estabelece e ao mesmo tempo anula ¢ filosofica e metodologica”.
[...] Benjamin é sensivel ao aspecto mais estranho, excepcional, fortemente individual da
experiéncia; descobre no incomum o significado geral, em vez de buscar o geral no
habitual e na acumulacdo do mesmo. Seu olhar é fragmentario, ndo por renunciar a
totalidade, mas por procurd-la nos detalhes quase invisiveis. Ele constréi um
conhecimento a partir de citagdes excepcionais, e ndo sé de séries de acontecimentos
parecidos. [...] A forma da evidéncia historica, pensa Benjamin, encontra-se nas imagens

que condensam, como a iluminacdo poética, elementos longinquos, cujo vinculo era
secreto mas ndo imotivado (SARLO, 2015, p. 35).

Sarlo (2015, p. 46) sugere que os trabalhos de Benjamin poderiam ser pensados com
base na imagem da colecédo, por despertarem um sentido provisorio, de que ndo foram acabados,
“[...] um fragmento cindido e, a0 mesmo tempo, torna-0 Provisorio, ja que representa aquilo que
nunca podera ser captado como totalidade organica, porque (Benjamin o sabe) essa totalidade se

perdeu”. A autora postula que “a verdade, entdo, vive nos detalhes, mas nunca se estabiliza neles,

passa de um a outro e, sobretudo, emerge no contraste entre eles” (SARLO, 2015, p. 46).

Seligmann-Silva (2009, p. 55) relembra que, ao invés de um “[...] historiador que

trabalha no gabinete ou se fecha em arquivos oficiais [...]”, Benjamin compara seu trabalho de
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escrita do seculo X1X ao de um catador. Um catador, além de reunir tudo o que foi jogado fora
pela cidade, faz uma selecdo inteligente das coisas, detendo no entulho os objetos Uteis ou
agradaveis. O autor afirma também que Benjamin ndo foi um tedrico da colecdo e do
colecionismo, mas ele proprio colecionou livros infantis ¢ de “doentes mentais”, assim como
brinquedos. Marcado pela pulsdo “infantil”, Benjamin ao colecionar, vé renovar o mundo por
meio da “[...] intervencdo nos objetos — uma espécie de renascimento das obras” (SELIGMANN-

SILVA, 2009, p. 55).

Por meio do fragmento A crianca desordeira, de sua obra Rua de mao Unica, Benjamin
(1987b) mostra o valor que uma crianca da aos seus achados pela rua, que passam a ser objeto de
cole¢do. A partir disso, faz uma analogia a caga indigena; “[a crianc¢a] caga 0S espiritos cujo
rastro fareja nas coisas; entre espiritos e coisas ela gasta anos, nos quais seu campo de visdo
permanece livre de seres humanos” (BENJAMIN, 1987, p. 39).

Esse fragmento de A crianga desordeira lembra a forma alegdrica com que Benjamin
trabalhava. “A revalorizagdo da alegoria ¢ a chave da estética de Benjamin”, conforme Merquior
(1969, p. 104), frisando que a alegoria ndo esta relacionada com uma intencéo de representacao
do universal; o objeto aleg6rico, ao contrario do todo, € a representacdo do outro e até de varios
outros, mas nédo do todo. A alegoria, portanto, lembra a diversidade, e ndo uma suposta unidade

do diverso.

Assim como Adorno, Benjamin vé no progresso moderno um obstaculo que impede o
desenvolvimento de uma experiéncia. Merquior (1969, p. 139) afirma que “o messianiSmo
benjaminiano ¢ dirigido contra a concepgao linear do progresso” e apresenta sua concepgao de
historia:

a esse tempo mecénico, “homogéneo e vazio”, Benjamin contrapde a ideia de uma
historicidade essencialmente heterogénea, feita de cortes e de rupturas no continuum da
Histdria. [...] A Histéria como ruptura exige a revogacao do conceito do presente como
simples “passagem”: o presente criador-revoluciondrio se d4 como momento de

fundacdo do tempo, como tempo originario (MERQUIOR, 1969, p. 140, grifos do
autor).

E importante entendermos a concepcdo de histéria e tempo de Benjamin, para que

possamos, inclusive, acompanhar suas relacbes com a tradicdo e a memoria. Seligmann-Silva
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(2009, p. 53) apresenta Benjamin como um teérico da memoria, pois “[...] pensou em diversos

momentos de sua vida e obra, que estdo no coragdo da ética”.

Benjamin foi um profundo teérico da memdria, e sua pratica de historiador e de critico
literario apresenta um modo de lidar com seu objeto que podemos classificar como ético.
O modo de trabalhar de Benjamin, sua ética da representacdo e da memoria, seu
compromisso com os excluidos da histéria, tudo isso aponta para o fato de que a sua
obra ainda tem muito a contribuir para o século XXI (SELIGMANN-SILVA, 2009, p.
53).
Seligmann-Silva (2009, p. 54) afirma que a construcao de uma ética estética da memoria
e da historiografia deu-se em fungdo da necessidade de novas formas de “representacdo” do
passado, as quais, modeladas a partir dos grandes cortes histéricos — por exemplo, os dois
conflitos mundiais do século XX —, “[...] nasce[m] sob o signo da nova desconfianca diante das

categorias universais’.

Por meio desse conceito, 0 autor aponta, ainda, que, “em contrapartida, observou-se
mais e mais a ascensdo do registro da memoria — que é fragmentario, calcado na experiéncia
individual e da comunidade, no apego a locais simbdlicos e ndo tem como meta a traducdo
integral do passado” (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 54).

Em O narrador, Benjamin (1987a) faz uma alusdo a experiéncia individual, que afeta o
coletivo por meio do ato de narrar. Mesmo contendo sua “teoria do romance”, sua andlise nesta
obra ndo se restringe ao romance ou a literatura, partindo da decadéncia de um comportamento

tradicional da arte de narrar.

Em tal fragmento, ao mencionar o processo narrativo como a forma da experiéncia
comunicavel, Benjamin (1987a) afirma que esse tipo de narrativa estd em vias de extincao.
Lembra, como exemplo, a narrativa originada em meio aos artesaos e representada como uma
forma artesanal de comunicacdo. Nela, o processo do relato evita explicages, ao contrario de
hoje, quando a comunicacdo se d& por meio da informag&o, sendo mais explicativa, logo, pobre
em historia e experiéncia. Nesse sentido “quase nada do que acontece esta a servigo da narrativa,
e quase tudo esta a servi¢o da informagdo” (BENJAMIN, 19873, p. 203).

Na atualidade, tudo é momentaneo, reflexo de uma sociedade semiformada, que néo
desenvolve uma experiéncia de fato formativa. Para Benjamin (1987a), a experiéncia de fato é

aquela que perpassa, que deixa marca e registros na memaria, que propicia a mudanga do sujeito.
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Na sociedade contemporanea, tudo é descartavel, inclusive a informacéo, que nunca foi e nunca

serd uma arte narrativa.

A intencgdo de se viver somente 0 momento faz com que a ansia de néo se perder tempo
gere a necessidade de uma explicacdo, ao contrario da arte narrativa, que “[...] conserva sua
forcas e depois de muito tempo ainda ¢ capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 19873, p. 203).

Com isso, transpassa o tempo e, mesmo depois de muitos anos, mantém-se ainda atual.

Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas psicoldgicas, mais
facilmente a histéria se gravard na memdria do ouvinte, mais completamente ela se
assimilard a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cederd a inclinagdo de
reconta-la um dia (BENJAMIN, 198743, p. 203).

Benjamin (1987a) provoca uma discussdo sobre a memdria efémera moderna, produto
de uma individualidade imersa em um coletivo alienado, no qual as experiéncias individuais,
cada vez mais, se perdem e se empobrecem. O pensador promove uma reflexdo sobre o tempo
moderno e suas peculiaridades. Por meio da arte narrativa, estabelece uma conexdo das
experiéncias individuais com o coletivo, ao possibilitar um compartilhamento consolidado no
ambito de outra temporalidade. Suspende o tempo e faz dele algo mais coletivizado; cria no

grupo uma possibilidade de se ter algo em comum, que afeta e une seus integrantes.

Ainda em O narrador, Benjamin (1987a) traz uma critica a velocidade com que
circulam as informagdes na contemporaneidade, a partir da qual é desenvolvida uma memoria
efémera em relacdo aos acontecimentos, configurando uma riqueza em vivéncias, mas uma
pobreza de experiéncia. Para o pensador, o conceito de vivéncia, ao contrario da experiéncia, nao
perpassa, ndo modifica o sujeito, apenas acompanha a velocidade do tempo momentaneo; sempre
as pressas, este ndo consegue imprimir, na histéria individual e coletiva, a sua marca, a sua
experiéncia. Citando Valéry, ele sentencia que “o homem de hoje ndo cultiva o que ndo pode ser
abreviado” (BENJAMIN, 1987a, p. 206) e faz analogia entre a efemeridade contemporanea e as

relagdes desses sujeitos modernos no coletivo.

Em Experiéncia e pobreza, Benjamin (1987a, p. 115) afirma que essa pobreza de
experiéncia ja ndo mais é isolada, de um individuo, mas de toda a humanidade, assim
questionando: “[...] qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais o

vincula a n6s?”. Essa concepgdo de uma experiéncia pobre que afeta o coletivo d& abertura para o
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surgimento de um novo e positivo conceito de barbarie, que “[...] impele a partir para frente, a
comecar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para direita
nem para a esquerda” (BENJAMIN, 19873, p. 115).

Esse conceito positivo de barbarie deve ser analisado com muita cautela, para que ndo
justifique, por exemplo, a manutengdo do status quo. Benjamin (1987a) abomina o conformismo
com a situacdo vigente e alerta para o fato de que ele, uma vez instaurada a pobreza de
experiéncia, ndo pode se instalar, em razdo do que o sujeito ndo conseguird avancar por meio de
desvios. A situacdo de barbarie pode ser vista como uma possibilidade de impulsionar a uma
mudanca, levando o sujeito a se desviar no percurso e procurar um novo rumo. Sendo assim, nao

se trata de uma leitura do conceito relacionada ao sentido de resignacao.

Em Sobre o conceito de historia, Benjamin (1987a) menciona o conformismo da classe

operéria alema, o qual, segundo ele, foi capaz de instaurar o colapso promovido pela barbérie.

O conformismo, que sempre esteve em seu elemento na social-democracia, nao
condiciona apenas suas taticas politicas, mas também suas ideias econdmicas. E uma das
causas do seu colapso posterior. Nada foi mais corrupto para a classe operaria alema que
a opinido de que ela nadava com a corrente. O desenvolvimento técnico era visto como o
declive da corrente, na qual ela supunha estar nadando. Dai s6 havia um passo para crer
que o trabalho industrial, que aparecia sob o0s tracos do progresso técnico, representava
uma grande conquista politica (BENJAMIN, 1987a, p. 115).

Como produto da industria cultural, a semiformacéo também produz um conformismo,
com a reproducao ideologica da “[...] dissemina¢ao de bens padronizados para a satisfacdo de
necessidades iguais” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100). A padronizacdo em série dos
bens culturais, fruto da racionalidade técnica alienada de si, faz com que o homem perca sua
conexao com o todo e se transforme “[...] num utensilio, num pequeno acessério do monstruoso
aparelho” (FISCHER, 1987, p. 96). Em consequéncia disso, sua visdo fica cada vez mais
limitada. Nesse sentido, a padronizacdo dos bens culturais se torna um terreno propicio para o
empobrecimento da experiéncia e instauracdo da barbarie.

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que 0s homens aspirem a novas
experiéncias. Nao, eles aspiram a liberdade de toda experiéncia, aspiram a um mundo
em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna, que
algo de decente possa resultar disso. Nem sempre eles sdo ignorantes ou inexperientes.

Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: “devoraram” tudo, a “cultura” e os
“homens”, e ficaram saciados e exaustos (BENJAMIN, 1987a, p. 118, grifos do autor).
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Em seu texto Sobre los médios técnicos y la renovacion de tradiciones: Walter Benjamin
y el concepto de “experiéncia”, pensado desde la estética, Cabot (2014) constréi uma reflexao
sobre a experiéncia, ndo como elemento que é parte da formacdo de uma cultura, representacéo
do vivido, mas da sua transformacdo estrutural no percurso histérico e do seu total
desaparecimento. Por isso, acredita que Benjamin observa a crise de formas de construgcéo e
transmissao de experiéncias. Em funcdo das mudancas tecnoldgicas, a experiéncia estética se vé
prejudicada, pois nos tornamos espectadores das nossas proprias vidas. Para estar ciente das
mudancas, o sujeito deve ser capaz de, em primeiro lugar, detecta-las e, em seguida, compreender

seu mecanismo, unindo o velho e o novo.

Essa concepc¢do de crise da experiéncia abordada por Cabot (2014) pode nos ajudar a
fazer uma reflexdo sobre os habitos culturais presentes em nossa sociedade, pois aponta o
empobrecimento da experiéncia, em virtude das mudancas tecnoldgicas e 0 pensamento da
contemporaneidade, a partir do qual as pessoas estdo, cada vez mais, substituindo experiéncias
realmente significativas por experiéncias superficiais. Nelas, o espetadculo provocado pela
tecnologia se torna mais importante e atrativo aos olhos de seus espectadores. A sensibilidade,
cada vez mais prejudicada, impede uma apreciacdo estética, facilitando a cultura da

semiformacao.

No contexto de uma sociedade tecnoldgica, em que a ostentacdo da cultura do
espetaculo cada vez mais se instaura, percebemos que ndo existe uma preocupacdo de se ter uma
experiéncia de fato; os selfies, videos e fotos postados nas redes sociais, mostram uma
humanidade narcisista, desprovida de experiéncias e provida de aparéncia, ou seja, pautada

somente na vivéncia.

N&o mais é importante explorar de fato tudo que o lugar e 0 momento da foto ou do
video pode oferecer, a atmosfera, a sensacdo de esta ali... Tudo se torna efémero, passageiro. O
registro do momento se faz apenas por meio de uma lente que captura alguns fragmentos, por
alguns segundos; a experiéncia que perpassa, que move e transforma o sujeito ndo acontece.
Assim como ndo existirdo marcas na histéria de vida daquele sujeito, também néo existira uma
memoria, seja ela individual, seja coletiva. E uma sociedade na qual o tempo presente é marcado

por uma pobreza de experiéncia, em consequéncia, prejudica-se a memdria e perde-se a tradi¢éo.
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Nogueira (2015, p. 38) observa que, nas redes sociais, “a experiéncia que nido pode ser
exibida e compartilhada deixa de ser relevante”. A autora ressalta ainda que a relevancia ¢ pela
quantidade de “curtidas” na pagina, além da capacidade de sensibilizacdo causada pela postagem.
Assim, em virtude das tecnologias existentes, percebe-se uma transformacdo no modo da fruicéo
estética na sociedade contemporanea, na qual a experiéncia, no sentido benjaminiano, esta sendo

substituida cada vez mais por vivéncia, ou seja, 0 empobrecimento da experiéncia.

Quando traz em sua pesquisa analises partindo da apreciacdo musical, Nogueira (2015)
provoca uma importante reflexdo sobre a forma de fruicdo em shows musicais em que a musica,
em vez de ser compreendida e fruida, é vista apenas como cenario para um acontecimento a ser
exibido na rede social, comprometendo, assim, 0 saber sensivel que integra a experiéncia estética.
A partir desse contexto, a autora reconhece, citando Benjamin, que “[...] a performance musical
perdeu efetivamente sua aura” (NOGUEIRA, 2015, p. 40).

2.1.3 A “democratizacdo” da arte e da cultura

Adorno traz questionamentos em relacdo a uma sociedade que, em virtude da
industrializacdo e dos meios de producdo em massa, apresenta-se fragmentada, sem uma relacéo
pessoal com o meio de producdo, o que se reflete nas relagfes entre os individuos e também com
0 mundo. Em decorréncia da inddstria cultural, a arte e a cultura se tornam mercadorias, seguindo

uma reprodutibilidade técnica produtora da semiformacéo vazia e alienada.

Em Sobre o conceito de histéria, Benjamin (1987a) utiliza uma curiosa expressao:
escovar a contrapelo, que poderia ser traduzida por seguir em direcdo oposta ao curso da historia.
Dessa perspectiva, ha nesse texto um convite ao sujeito para fazer uma analise e uma reflexao
sobre o processo de democratizacdo da arte e da cultura; como diria Benjamin, é um convite a
escovar a contrapelo e tentar desviar do curso, procurando nos detalhes, escondida por um
aparente brilho, a verdadeira intencdo dominadora de uma sociedade capitalista industrializada:

converter tudo em mercadoria, vendendo uma imagem de um paraiso falsificado.

Nessa sociedade industrializada, a principal intencdo é a uniformizacdo da cultura e,
consequentemente, da arte. Vende-se a falsa ideia de que ela estaria se democratizando, mas as

principais consequéncias desse fendbmeno é o empobrecimento dos materiais estéticos em meio a
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reprodutibilidade técnica. O cinema, a televisdo, a musica, as artes plasticas etc. promovem
clichés prontos para serem utilizados de forma arbitraria por um esquema ideoldgico na criacéo

de uma falsa cultura.

O detalhe é extremamente valorizado por Benjamin (1987a, 1987b) para se entender o
todo. Para esse pensador, ja ndo mais importava a unidade massificadora e implacavel promovida
e almejada pela industria cultural, a qual se desenvolveu “[...] com o predominio que o efeito, a
performance tangivel e o detalhe técnico alcancaram sobre a obra, que era o veiculo da Ideia e
com essa foi liquidada” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 21).

O efeito harmonico isolado havia obliterado, na musica, a consciéncia do todo formal; a
cor particular na pintura, a composi¢do pictérica; a penetracdo psicolégica no romance, a
arquitetura. A tudo isso deu fim a industria cultural, mediante a totalidade. Embora nada
mais conheca além dos efeitos, ela vence sua insubordinacdo e os submete a formula que
substitui a obra. Ela atinge igualmente o todo e a parte. O todo se antepe
inexoravelmente aos detalhes como algo sem relacdo com eles; assim como na carreira
de um homem de sucesso, tudo deve servir de ilustracdo e prova, ao passo que ela

prépria nada mais é que a soma desses acontecimentos idiotas (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 104).

O estilo da industria cultural, conforme argumentam Adorno e Horkheimer (1985, p.
107), é a negagdo do estilo, pois “a reconciliagao do universal e do particular, da regra e da
pretensdo especifica do objeto, que € a Unica coisa que pode dar substancia ao estilo, ¢ vazia”.
Ainda segundo os dois pensadores, “o conceito de estilo auténtico torna-se transparente na

indUstria cultural, como equivalente estético da dominagdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 107).

O entretenimento artistico e os elementos da indUstria sdo vendidos ao serem tirados do
alto e nivelados a altura dos tempos atuais. Asseveram Adorno e Horkheimer (1985) que, de
forma desajeitada, a cultura é disponibilizada para a esfera de consumo ao adequar a diverséo
com um aperfeicoamento ao feitio de mercadorias. Entdo, com base nesse aspecto, os clichés
ideoldgicos produzidos pela industria cultural contribuem para liquidar a cultura, fazendo
desaparecer o sentido das obras de arte.

[...] a afinidade original entre os negdcios e a diversdo mostra-se em seu préprio sentido:
a apologia da sociedade. Divertir-se significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer
o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é a sua propria base. E na
verdade uma fuga, mas ndo, como afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da ultima

ideia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A liberacdo prometida pela
diversdo é a liberacdo do pensamento como negacdo. O descaramento da pergunta
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retorica: “Mas o que é que eles querem?” consiste em dirigir-se as pessoas como sujeitos
pensantes, quando sua misséo especifica é desacostuma-Ilas da subjetividade (ADORNO;

HORKHEIMER, 1985, p. 119).
Nesse contexto de reproducdo técnica da industria cultural, podemos dizer que houve
uma falsa democratizacdo da arte e cultura, ao submeté-las a uma totalidade na qual se perdem a
individualidade e os detalhes do objeto artistico em prol de uma massificacdo dos bens culturais.
Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin (1987a, p. 167) postula que
essa reprodugdo “[...] atingiu tal padrdo de qualidade, que transformou seus objetos na totalidade
das obras de arte tradicionais, submetendo-as a transformagdes profundas, como conquistar para

si um lugar proprio entre os procedimentos artisticos”.

Atualmente, vemos com a reproducdo mididtica que tudo passa a ser genérico,
comprometendo, inclusive, a qualidade estética dos produtos artisticos (a pintura, a musica etc.),
pois é vendida no mercado uma versdo aligeirada, facilitada. Ndo importa a qualidade estética
que o servico possui, mas, sim, a sua disponibilizacdo como mercadoria comercializada em

massa para consumao.

A experiéncia estético-cultural perde-se nesse contexto, pois, em uma sociedade em que
o tempo é efémero, em que se vive uma cultura de espetaculo, em que o individuo, conforme
Benjamin (1987a), ostenta claramente sua pobreza de experiéncia, o que prevalece é a intencao

de posse do produto artistico.

Nesse caso, dificilmente podemos dizer que os meios de comunicacdo midiaticos, entre
outros, realmente contribuem para uma democratizacdo da arte e da cultura. Ao contrario,
promovem um servico de uma falsa cultura, uma vez que “a semiformagdo é o espirito

conquistado pelo carater de fetiche da mercadoria” (ADORNO, 2010, p. 25).

Seligmann-Silva (2009) afirma que a reprodutibilidade provocou um abalo violento na
tradicdo, 0 que, para Benjamin (19873, p. 168), representa um prejuizo na autenticidade de uma

obra de arte, pois

a autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela
tradicdo, a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho
histérico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem
através da reproducdo, também o testemunho se perde. Sem duvida [ndo] sé esse
testemunho desaparece, mas o que desaparece com ele é a autoridade da coisa, seu peso
tradicional.



63

Benjamin (1987a, p. 168) acrescenta que “o que se atrofia na era da reprodutibilidade
técnica da obra de arte ¢ a sua aura”. Para o pensador, esse processo € sintomatico e sua
significacdo vai além da esfera da arte:

generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducdo destaca do dominio da
tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reproducdo, substitui
a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa técnica
permite a reproducdo vir ao encontro do espectador, em todas as situagdes, ela atualiza o
objeto reproduzido. Esses dois processos resultam num violento abalo da tradicdo, que

constitui o reverso da crise atual e a renovagdo da humanidade (BENJAMIN, 1987a, p.
168, grifos do autor).

Como mencionado, vivemos em uma sociedade do “aqui e agora”, das experiéncias
aceleradas, do imediatismo. A posse do objeto faz com que o sujeito que vive a semiformagéo
tenha uma visao ingénua de ndo exploracdo e dominagdo. Benjamin (1987a, p. 170) argumenta
que fazer as coisas “[...] ficarem mais proximas [...]” ¢ uma preocupacao das massas modernas,
revelando que essa & uma tendéncia que supostamente serd superada por meio da
reprodutibilidade do carater unico. “Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o
objeto, de tao perto quanto possivel, na imagem, ou, antes, na sua copia, na sua reproducao”
(BENJAMIN, 1987a, p. 170). Assim, o pensador percebe que a aura se perde a partir desse

contexto de posse do objeto por meio da reproducao e repetibilidade.
Cada dia fica mais nitida a diferenga entre a reproducdo, como ela nos é oferecida pelas
revistas ilustradas e pelas atualidades cinematograficas, e a imagem. Nesta, a unidade e a
durabilidade se associam tdo intimamente como, na reproducdo, a transitoriedade e a
repetibilidade. Retirar o objeto do seu invélucro, destruir sua aura, é a caracteristica de
uma forma de percep¢do cuja capacidade de captar “o semelhante no mundo” é tdo

aguda, que gracas a reproducdo ela consegue captd-la até no fendmeno Unico
(BENJAMIN, 198743, p. 170, grifos do autor).

Em virtude da facilidade de reproducdo, € muito comum, na atualidade, a impressédo de
imagens de obras de arte j& amplamente conhecidas em objetos a serem comercializados. Por
mais que a intencdo seja fazer parecer uma agdo de democratizacdo da arte, na verdade,
representa apenas uma comercializacdo da imagem artistica transformada em mercadoria para
venda. Porém, se 0 consumidor, ao comprar 0 objeto, se sentir estimulado a conhecer aquela
imagem no museu ou galeria onde se encontra a obra, por exemplo, podemos considerar que,

neste caso, estaria havendo uma democratizacdo da arte; caso contrério, se ele apenas quis ter

posse do objeto como peca para colecionar, houve um fetiche ou coisificagdo da mercadoria.
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Seria leviano fazer um encerramento conclusivo sobre esse tema, uma vez que muitas
questdes a ele relacionadas ainda poderiam ser abordadas. Cabe aqui apenas fazer uma abertura
das discussdes sobre a forma como a arte e a cultura vém sendo abordadas no contexto da
industria cultural. A questdo em relevancia no presente texto é servir como um incentivador para
uma analise critica e pertinente, que busque promover um processo de democratizacdo da arte

realmente consistente e verdadeiro.

Nos textos até aqui discutidos, Benjamin e Adorno trouxeram questfes relevantes para
entendermos o processo de formacdo estético-cultural, assim como, por meio do conceito de
experiéncia, refletirmos sobre como acontece o processo da Bildung, a partir do contexto

contemporaneo de inddstria cultural.

Pensar a formacéo cultural do professor sem ter como base o pensamento desses autores
é desconsiderar toda a relevancia das discussfes que eles provocaram ao longo de décadas que
sucederam a elaboracdo de seu pensamento. Sendo assim, as questfes até aqui discutidas serdo de
suma importancia para gque possamos, no tdpico a seguir, promover um dialogo entre a

experiéncia formativa, a arte e a cultura com a educacdo e a formacéo de professores.

2.2 ADAPTACAO OU EMANCIPACAO? A FORMACAO CULTURAL DE PROFESSORES
EM FOCO

A discussédo sobre o conceito de experiéncia, a cultura e a educagédo se apresentam como
elementos essenciais. Para Forquin (1993), toda reflexdo sobre a educacdo e a cultura pode,
assim, partir da ideia segundo a qual o que justifica fundamentalmente e sempre o
empreendimento educativo € a responsabilidade de ter que transmitir e perpetuar a experiéncia
humana considerada como cultura, isto é, ndo como a soma bruta de tudo o que pode ser

realmente vivido, pensado, produzido pelos homens.

O conhecimento, as competéncias, as crencas, 0s habitos, os valores, argumenta Forquin
(1993), constituem o que se chama precisamente de “conteudo” da educagdo, contetido esse que
parece irredutivel ao que ha de particular e de contingente na experiéncia subjetiva ou

intersubjetiva, constituindo, antes, a moldura, o suporte e a forma de toda experiéncia individual
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possivel, representando algo que nos precede, ultrapassa e nos institui como sujeitos humanos.
Assim, a ele pode-se perfeitamente dar o nome de cultura.

Forquin (1993) julga necessario matizar e especificar, isto €, construir uma verdadeira
problematica das relagdes entre escola e cultura, além de reconhecer que a escola ndo ensina
sendo uma parte extremamente restrita de tudo o que constitui a experiéncia coletiva, a cultura
viva de uma comunidade humana. Ou seja, preocupada com uma selecdo sistematizada de
conteidos por meio de manuais didaticos, a escola, infelizmente, hierarquiza os conhecimentos,
limitando-os ao acesso a producgdes artisticas e culturais. Nesse sentido, a experiéncia estética,

assim como a apreciacao artistica, ndo faz parte de seu curriculo.

Ironiza-se frequentemente a estilistica cognitiva particular imposta pelo “imperativo da
didatizag20”, o formalismo e a lentiddo do espirito escolar e os efeitos de ritualizacdo, de
rotinizacdo, de toda uma heranca viva de experiéncias, de expressoes e de pensamentos,
em capitulos de manuais, temas de deveres e questfes de exames. E necessario
reconhecer, entretanto, que aquilo que pode parecer como sendo artefatos ou sub-
produtos [sic] derrisorios, em nome de uma concepgdo romantica ou “carismatica” da
producdo cultural, constitui, ao mesmo tempo, a base e o solo de toda a vida intelectual,

cientifica ou artistica fecunda (FORQUIN, 1993, p. 17).
A partir do conceito de formacéo inicial ou continua como formacgdo humana, colocamos
em evidéncia as relagBes construidas por meio da experiéncia em uma concep¢do mais critica e
reflexiva, ao reconhecermos os professores — e 0s alunos, consequentemente — também como
sujeitos coletivos sociais, constituidos de uma histéria. Sendo assim, é de suma importancia
entendermos que o conceito de experiéncia, desde o inicio da modernidade, em funcdo de
mudancgas sociais, politicas e econémicas, vem sofrendo um empobrecimento, dando abertura

para o surgimento da barbarie, conforme postulou Benjamin (1987a).

Na atualidade, os professores correm o risco de perder sua capacidade de vivenciar
experiéncias significativas, em funcdo da crise da experiéncia provocada pelo processo
tecnoldgico e os efeitos da industria cultural. Podem, desse modo, ter prejudicada a sua
capacidade de desenvolvimento da sensibilidade o que, consequentemente, traz limitagdes para a

apreciacdo estética.

Porcher (1992) trata a formacdo da sensibilidade como o efeito de construir, produzir e
elaborar no individuo uma peculiar aptiddao emocional, a aptiddo de experimentar, no contato com

um objeto, com uma forma ou uma obra, um tipo especial de emoc¢do chamado pelo autor de
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prazer estético, que representa uma ocorréncia fisica, uma festa do corpo, algo como uma imével

danga mimética.

Segundo Ostrower (2001, p. 12), os processos de criagdo interligam-se intimamente com

Nosso ser sensivel:

mesmo no ambito conceitual ou intelectual, a criacdo se articula principalmente através
da sensibilidade [...] [que] ndo é peculiar somente a artistas ou a alguns poucos
privilegiados. Em si, ela é patrimdnio de todos os seres humanos [...] Baseada numa
disposi¢do elementar, num permanente estado de excitabilidade sensorial, a sensibilidade
é uma porta de entrada das sensacdes. Representa uma abertura constante ao mundo e
nos liga de modo imediato ao acontecer em torno de nos.

Segundo a autora, percepcao € a articulacdo organizada da sensibilidade que chega ao
consciente, ou seja, € a elaboracdo mental das sensac@es. Fica, assim, ressaltada a importancia de
uma formacdo cultural que possibilite uma experiéncia estética para os professores,
independentemente da area na qual atuem: arte, geografia, historia, ciéncias, portugués e até
mesmo matematica. Um docente que integra o consciente, o sensivel e o cultural se torna um
profissional mais criativo e capaz de superar as dificuldades encontradas no ambiente escolar,
pois propde desafios aos seus educandos e, assim, contribui positivamente para o processo de

ensino e aprendizagem.

Nesse sentido, é extremamente relevante para o professor ter uma trajetoria cultural, em
contato com as varias formas de linguagens da arte e da cultura, assim como a experiéncia
estética em espacos culturais, pois, conforme assevera Kramer (1998, p. 208), ela “pode atuar no
sentido de informar seu olhar, sensibilizar e flexibilizar seu conhecimento e propiciar situagdes
que se configurem como importantes momentos de aprendizagem do ponto de vista cultural,

politico, ético e estético™.

Além do museu, a autora relaciona outras varias modalidades que oferecem uma
experiéncia cultural com grande poder formador, tais como a arte, a literatura, a danga, a masica,
0 teatro, o cinema, a fotografia, a escultura etc. Citando Adorno, afirma o sentido da experiéncia
formativa por meio da cultura como resisténcia e emancipacdo (KRAMER, 1998).

Nogueira (2008) frisa a importancia de incentivar os professores a adquirir experiéncias
culturais e a fazer da fruicdo estética um hébito. Uma vez conscientes da fundamental

importancia de se construir uma formacéo cultural solida, ativa e constantemente renovada, 0s
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educadores poderéo, de fato, ter uma formacdo que os torne capaz de pensar criticamente sua

realidade e, assim, promover possiveis mudancas emancipadoras.

No entanto, Nogueira (2008) acredita que dificilmente esses professores terdo essa
formacéo sem o incentivo por parte das universidades ou locais de trabalho. Ainda contribui para
essa dificuldade a falta de uma difusdo de politica cultural local. Logo, a autora aponta a
relevancia da inclusdo de atividades culturais no curriculo desses professores ainda na formagéo
inicial. Com isso, acredita que esse futuro professor possa, talvez, despertar para “[...] a
necessidade deste habito para a sua vida profissional” (NOGUEIRA, 2008, p. 39).

O acesso aos bens culturais ainda possui muitas lacunas, que envolvem principalmente
uma politica de formacdo continuada, uma vez que os programas desenvolvidos por estados e
prefeituras, tanto no ambito nacional quanto regional, na sua grande maioria, ndo se atentam para

a formacdo cultural dos professores.

Apesar da falta de condicbes estruturais de trabalho decorrente de uma politica de
desvalorizacdo do magistério que ndo proporciona condi¢Bes de salario dignas nem tempo livre
para o lazer, mas que, ao contrario, promove uma sobrecarga de trabalho, devemos reconhecer a

importancia do despertar dos professores para uma frui¢do cultural com qualidade.

Em consonancia com Nogueira (2008), Weixter (2016, p. 121) defende a necessidade de
o professor frequentar boas apresentagdes teatrais, assim como “[...] ter acesso a concertos, ao
cinema ndo hegemdnico, a literatura, visita a museus, a exposicdo de artes plasticas e tantas

outras formas de manifestacao artistica”.

Weixter (2016) sublinha algumas facilidades nesse sentido, tais como a meia-entrada
proporcionada por leis em vigor em muitos estados e municipios brasileiros, além de ofertas de
apresentacgdes artistico-culturais promovidas de forma gratuita, com ingressos a pregos acessiveis.
A autora adverte sobre a importancia da imersdo cultural dos profissionais da educagdo no
entendimento de que sua formacéo estético-cultural € imprescindivel para incentivar seus alunos

a desenvolver o habito de frui¢do cultural.

Nogueira (2008) também adverte que, ainda que a sobrecarga de trabalho aliada a baixa

remuneracao sejam empecilhos reais para uma préatica de frequéncia a eventos culturais, ndo séo
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determinantes; o que de fato causa esse distanciamento dos professores do acesso aos bens
culturais ¢ a falta de habito.

Tendo em vista essa realidade estrutural de condicGes de trabalho aliada a falta de habito
e de interesse, percebemos que 0 ndo acesso dos professores aos bens culturais os deixa reféns de
outra forma de formacdo, melhor dizendo, uma pseudoformacéo (falsa formacgéo), no caso, a
semiformacédo proporcionada pela inddstria cultural, a falsa cultura, que aliena e, cada vez mais,

promove a dominacao e o surgimento da barbarie.

Nogueira (2008) traz um termo pertinente para definirmos a cultura de massa produzida
pela indUstria cultural: o fast-food, que oferece praticidade ao acesso a alimentacdo, mas pode
ndo oferecer a mesma qualidade de um alimento preparado em casa, por exemplo. Isso é o que
acontece com o acesso a semiformacéo, que resulta de um processo adaptativo, e ndo de uma
experiéncia formativa emancipadora. O fast-food promove a ideia de comida répida,
pasteurizada, que sacie, para atender apenas a necessidade do momento. Pode, ao ser relacionado

a cultura, proporcionar também o mesmo efeito efémero e sem qualquer experiéncia formativa.

A importancia que a formacao cultural tem como instrumento de emancipacgdo provoca
uma reflex&@o sobre a necessidade de o professor, segundo Nogueira (2008, p. 38), “[...] travar, ao

longo de sua vida profissional, contato com o0 mundo da cultura de forma intensa e diferenciada”.

A autora entende que a frequéncia ao cinema, teatro, concertos e recitais, festivais de
danca, assim como leitura de obras literarias, constituem elementos formativos que promovem
visdes de mundo e interpretacGes do real que essas obras de arte expdem ao ampliar referenciais e
alargar conceitos, além de desenvolver um senso critico sobre a realidade em que se vive. Todas
essas experiéncias estéticas, além de possibilitar a formag&o cultural do professor, também lhe

possibilitardo ampliar o referencial estético-cultural de seus alunos.

Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 57) propdem o conceito de nutricdo estética para se
referir a um processo por meio do qual é possivel a ampliacdo de referéncias e das redes de
significacdo do fruidor, promovendo outras formas de pensar sobre a arte e contribuindo para
fomentar a producéo artistica e estética com uma forma singular de captar e poetizar a realidade,
pois “cada um de nds, combinando percepcdo, imaginacdo, repertdrio cultural e historico, Ié o

mundo e o reapresenta a sua maneira, sob o0 seu ponto de vista [...]”. As autoras sublinham ainda
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que, “no processo artistico, o contetdo se da na propria forma. Esta, por sua vez, é que forma o
conteudo” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 57). Pareyson (apud FUSARI;
FERRAZ, 1993) complementa essas ideias, introduzindo novos elementos para a compreensao
dos significados da arte. Ao considerar a arte como formatividade, ele relaciona o executar,
produzir e realizar, simultaneamente, a inventar, figurar e descobrir, ou seja, sua conceituacdo de

atividade artistica abarca forma e formatividade.

A crianca, no convivio cotidiano, desvela 0 mundo e, para VVago-Soares (2015, p. 43),
“os encontros nos espagos que frequentamos, com o outro ou com os elementos diversos da
cultura e da arte, podem ser experiéncias significativas”. A autora afirma ainda: “¢ fato que na
vida hd momentos de diferentes experimentacdes que agucam de forma tdo potente os sentidos,
que ficam impressos em nossas memorias por muito e muito tempo e até por toda a vida. Essas
experiéncias contribuem com a formagdo humana” (VAGO-SOARES, 2015, p. 44). Entende,
assim, que é promovendo momentos com diferentes possibilidades de interacdo que as criangas

podem construir seus conhecimentos e transformar suas vivéncias em experiéncias.

Corroborando esse pensamento, Barbosa (1998, p. 22) afirma:

conhecer significa ter uma experiéncia e ndo apenas ter experiéncia. Uma experiéncia
completa é tdo integra que sua conclusdo é uma consumacao e ndao uma cessacao [...J.
Para ser uma experiéncia, precisa ter qualidade estética. E a qualidade que unifica a
experiéncia enquanto reflexdo e emogéo.
Com relacdo aos sentimentos estéticos, Fusari e Ferraz (1993, p. 52) chamam atencao
para a importancia de eles serem orientados, para que nao se perca de vista 0s propositos mais
progressistas de transformacéo social; “o que importa € trabalhar atitudes analiticas, para que 0s

estudantes ultrapassem o senso comum e adquiram posicionamentos mais criticos”.

Percebemos, desse modo, uma consonancia de ideias entre essas autoras e Adorno
(1995), uma vez que o pensador frankfurtiano também critica o ajustamento a sociedade,
postulando que a educacdo é responsavel pela orientacdo do sujeito em uma concepgdo
emancipadora e ndo adaptativa. Ou seja, um ajustamento ndo seria um comportamento
promovido por um desenvolvimento de experiéncia formativa de fato; ao contrario, seria a

semiformacéo de um sujeito passivo diante das relacfes de dominagéo.
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A educagdo seria impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo de adaptacdo e ndo
preparasse 0s homens para se orientarem no mundo. Porém, seria igualmente
questionavel se ficasse nisto, produzindo nada além de well adjusted people, pessoas
bem ajustadas, em consequéncia do que a situacdo existente se imp8e precisamente no
que tem de pior (ADORNO, 1995, p. 143).

Fusari e Ferraz (1993, p. 20) frisam a importancia de a educagdo escolar em Arte ser
acessivel a todos, em uma concepgao de escola democratica que deve “[...] garantir a posse dos
conhecimentos artisticos e estéticos”. Nesse sentido, podemos lembrar Novoa (2005, p. 38), que
aponta como um dos principais desafios a serem superados a necessidade de os professores
construirem espagos de partilha e de “[...] reflexdo colectiva, particularmente no seio das escolas,

que déem corpo a dindmicas de autoformagao participada”. Para este autor, esse trabalho coletivo

possibilita uma forma de se pensar em préaticas inovadoras de formacé&o.

A realizacdo de formacgdo continuada na escola representa um dos principais desafios
para 0s Orgdos publicos. No capitulo anterior, a partir de Candau (1997), Nascimento (1997),
Novoa (2002), Gatti e Barretto (2009), Gatti, Barretto e André (2011) e André (2015),
promovemos uma breve discussdo sobre o tema e vimos que varios fatores dificultam a formacéo

na escola, sendo o tempo e questdes estruturais alguns deles.

A partir desse contexto, se torna dificil falar de democracia na educacéo, de forma geral
e, principalmente, no espaco escolar. Ha barreiras para se superar as dificuldades existentes, uma
vez que as trocas de experiéncia ndo sdo possiveis, em funcdo de questdes estruturais. 1sso
impossibilita iniciativas de planejamento coletivo, assim como a formacdo cultural dos

professores.

Apesar de ndo ser um tedrico especifico da area de formacéo, a contribuicdo de Adorno
é relevante para diversos campos de conhecimento das Ciéncias Sociais e também das Ciéncias
Humanas, como no caso da Educacdo. Em relacdo ao processo de democracia, Adorno (1995, p.
141-142) ¢ bem critico, ao afirmar que “uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar,

mas operar conforme seu conceito, demanda pessoas emancipadas”.

Portanto, percebemos o0 quanto é importante que possamos travar continuadamente uma
luta contra o processo adaptativo, uma vez que o proprio sistema contribui para sua manutencéo.
Nesse sentido, alguns conceitos se tornam relevantes para o desenvolvimento de uma experiéncia

formadora. Entre eles, podemos citar a dimensdo subjetiva de resgate da memdria, proposto por
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Benjamin, ao chamar atencdo para a importancia do ato de escavar/recordar, procurar nos

detalhes o entendimento do coletivo, da totalidade.

Novoa (2002, 2007), ao frisar a relevancia da historia de vida dos professores no
processo de autoformacdo, se aproxima de Benjamin, um tedrico da memdria que promove,
segundo Kramer (1998, p. 2013), um “[...] resgate da histéria das lutas, dos povos, da

humanidade, em diversos momentos da sua historia e de seus confrontos”.

Apesar de Novoa (2002) destacar a historia de vida como contribuicdo para a formacao
pessoal e de Benjamin (1987a) ter como alvo de anélise sempre a sociedade, no caso, a sociedade
massificada, podemos entender que a diferenca entre ambos se reduz, a medida que a formacéo
pessoal e profissional do professor reverbera para os demais ambitos da sociedade. Assim, tem
alcance mais amplo, afetando também o coletivo, tal como postulado pelo pensador

frankfurtiano.

Para N6voa (2002), os momentos de balango retrospectivo sobre 0s percursos pessoais e
profissionais sdo, também, momentos de formacdo e de investigagdo, que estimulam o
desenvolvimento pessoal e a socializacdo profissional dos professores.

A atencdo a historia e as experiéncias de vida, as crencas e aos projetos pessoais, as
teorias e as estratégias préprias de pensar e de aprender fazem parte de uma mesma
procura de légicas de supervisao e de formacao que atendam as dindmicas individuais. A
referéncia ao facto de a formacdo se definir no modo como cada um se apropria dos
conhecimentos e das experiéncias e os transforma, através de um esforco de reflexdo,
num processo de desenvolvimento profissional, esta presente em quase todos os textos
(NOVOA, 2002, p. 43).

A educacdo entra em um processo em que alguém transforma o outro, no que, de alguma
forma, também é transformado. Assim, estamos em constante processo de formacédo dialética.
Nessa perspectiva, devemos considerar a importancia da formagao estético-cultural como um dos
fatores mobilizadores para a produgdo de uma experiéncia de fato formativa. Para isso, é urgente
que professores e profissionais da educacgédo tenham acesso a uma formacgao cultural aprimorada,

emancipada, com a qual possam expandir criticamente, para além de “pacotes de treinamentos”

impostos por programas de governo.

Citando Benjamin, Kramer (1998) ressalta a importancia de se entender a totalidade a

partir da revelacdo do singular e propde escovar a historia a contrapelo, na direcdo contraria da
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historia oficial. Essa é a consciéncia critica que os professores precisam desenvolver para que se
tornem, de fato, emancipados, contribuindo para a formacdo de uma sociedade que aceite as

diferencas da singularidade, reconhecidas na pluralidade.

Com base nos pensadores da Teoria Critica, vimos neste capitulo como elementos
constituintes das sociedades modernas, tais como a efemeridade da memoria e a industrializacéo
da arte, reverberam nas experiéncias formativas, produzindo a semiformagdo. A partir de
Nogueira (2008), vimos, ainda, como a formacdo cultural pode contribuir para uma formacao
humanizada, inclusive aos professores. No capitulo a seguir, procederemos a analise documental
de sete experiéncias estético-culturais para professores da Educacdo Basica no Espirito Santo, na
tentativa de compreender como elas tém sido pensadas e se tém demonstrado preocupacao com a

experiéncia estética desses docentes.
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3 CARACTERIZACAO E ANALISE DAS EXPERIENCIAS
CAPIXABAS DE FORMACAO ESTETICO-CULTURAL

Conforme apontamos em capitulos anteriores, a formacdo continuada de professores
possui impasses e encontra alguns desafios, tais como a inexisténcia de uma politica de
valorizacdo da formacao estético-cultural desses profissionais e a reduzida quantidade de estudos
cientificos relacionados a esta teméatica. Nesse contexto, a pesquisa relatada neste capitulo
responde aos seguintes questionamentos: como tém sido pensadas as experiéncias estético-
culturais na formacéo continuada capixaba de professores das diversas areas do conhecimento
da Educacéo Basica? Os programas existentes na formacao continuada se preocupam com uma

formacao estético-cultural dos professores que ndo séo de Arte?

Para dar conta de responder a tais questionamentos, utilizamos a abordagem qualitativa,
com analise documental (ementas, editais, circulares, relatérios, avaliagdes, imagens, videos etc.) de
projetos desenvolvidos de 2010 a 2017, no intuito de caracterizar as experiéncias realizadas nesta
década. As experiéncias foram selecionadas pelo critério de conveniéncia, abarcando iniciativas
promovidas por espacos de carater publico e privado, mas também independente. Nesse sentido, focamos
a analise de acdes de formacdo continuada realizadas pela Secretaria Municipal de Educacdo (Sedu) da
Serra (ES), pelo Sesc/ES — cujo diferencial foi o envolvimento de maltiplas linguagens da arte, incluindo
também momentos de fruicdo da producdo artistica — e do Alman’arte, projeto autbnomo de formagéo
aliando literatura, arte e meio ambiente, criado por uma dupla de artistas e educadores e voltado a

professores de escolas publicas e privadas.

Conforme Silva et al. (2009, p. 4555),

no ambito da abordagem qualitativa, os diversos métodos sao utilizados de forma a se
aproximar da realidade social, sendo o método da pesquisa documental aquele que busca
compreendé-la de forma indireta, por meio da andlise dos inimeros tipos de documentos
produzidos pelo homem.
Sendo assim, 0s documentos analisados permitiram uma investigacdo da problematica,
néo pela interacdo imediata, mas de forma indireta, pois os documentos representam um processo
de comunicacdo entre os interlocutores e o publico interessado, no caso, os profissionais de

educacdo, a quem se destinavam as formacgdes continuadas.
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Como Unico material que constituiu o corpus de dados da pesquisa aqui relatada, devemos
considerar o documento para além da técnica, que compreende dois momentos distintos: sua
coleta e a analise do seu conteudo. Desse modo, mesmo considerando os documentos como
fontes que transcendem a registros meramente escritos, é preciso levar em conta outras

dimensGes documentais para a execuc¢do de uma boa investigagéo.

Sobre o conceito de documento, citando Figueiredo, S&-Silva, Almeida e Guindani
(2009, p. 8) afirmam que este ndo necessariamente tem que se tratar de registros escritos,
podendo abarcar poOsteres e material audiovisual em formato de fotografias, documentarios,
filmes e videos. A questdo principal é que tais materiais constituem “[...] documentos [porque]
sdo utilizados como fontes de informagdes” e podem, segundo o autor, indicar e esclarecer, por
meio de seus conteldos, determinadas questdes. Nesse sentido, a analise do conteddo dos
documentos foi usada para interpretar os materiais relativos aos cursos analisados, 0s quais se
encontram nas formas escrita, visual e sonora, possibilitando extrair os significados tematicos por

meio dos elementos mais simples.

A partir desse contexto e tendo em vista o objeto deste estudo, ou seja, as experiéncias
estéticas vivenciadas pelos professores nas formacdes continuadas, é de suma importancia que se
tenha o “[...] conhecimento do tipo de registro e informagdes que abrigam as instituicdes visitadas
e a selegdo de fontes adequadas” (SILVA et al. 2009, p. 4558).

Gil (2002) conceitua a pesquisa documental fazendo uma breve comparagdo com a
pesquisa bibliografica. Para o autor, a diferenca essencial entre ambas esta na natureza das fontes:
enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribui¢cbes dos diversos
autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que ainda néo
receberam um tratamento analitico ou que ainda podem ser reelaborados, de acordo com 0s

objetos da pesquisa.

Para Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009), o uso de documentos em pesquisa deve ser
apreciado e valorizado, pois a riqueza de informacOes que deles podemos extrair e resgatar
justifica o seu uso em varias areas das Ciéncias Humanas. “Por possibilitar realizar alguns tipos
de reconstrugéo, o documento escrito constitui, portanto, uma fonte extremamente preciosa para
todo pesquisador” (CELLARD, 2008, p. 295).
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A obtencdo de documentos em diferentes dominios, publico e privado, permitiu o
cruzamento das informacdes, pois a sincronicidade é muito importante. Para Cellard (2008, p.
305), o cruzamento das informagdes € o “[...] momento em que uma soma de ideias ou de
pensamentos se une para formar uma explicacdo, em que um certo raciocinio se constroi

repentinamente, e em que uma ligacdo se estabelece entre varios fatos e faz-se a luz”.

Selecionadas as experiéncias da Sedu-Serra (ES), do Sesc/ES e do Alman’arte a partir da
identificacdo de indicios de que sua oferta a profissionais da educacdo de areas diversas promovia
experiéncias estético-culturais, realizamos a leitura de todos os documentos que apresentavam
dados importantes para a investigacdo. Em seguida, de forma minuciosa, procedemos a
interpretacdo de seus contetdos em dialogo com o referencial teérico, buscando dar respostas a

problemética que motivou a pesquisa.

No Sesc/ES, foram selecionadas para analise as Oficinas metodoldgicas em artes para
educadores e a Capacitacdo em artes para educadores, ofertadas pelo Setor de Cultura da
entidade, com organizacdo em mddulos teoricos e apreciacdo artistica envolvendo multiplas
linguagens (teatro, danca, musica, cinema, artes visuais e literatura). Relativamente a estas
experiéncias, coletamos os editais, catdlogos e demais materiais de divulgacao, lista de frequéncia
dos profissionais, ndo somente nos modulos tedricos, mas também nos espetaculos a que eles

deveriam assistir como parte da formagéo.

Na Sedu-Serra, foram analisadas experiéncias promovidas pelo Centro de Formacéo
Professor Pedro Valaddo Perez. Os documentos investigados foram o0s projetos dos cursos,
circulares, ementas, frequéncias, oficios etc., cuja analise buscou um fio condutor que permitisse
classificar as formagbGes como vias de promocdo de experiéncias estéticas exploradas pelos
participantes, profissionais da educacdo (professores de diversas &reas, pedagogos etc.) no

referido municipio.

Outra importante experiéncia investigada foi o projeto Alman’arte. Trata-se de um
trabalho independente, ndo sendo idealizado nem por 6rgao publico nem privado, mas por uma
dupla de artistas, estando direcionado a formacdo de professores das redes privada ou publica.
Assim, consiste em uma oportunidade de profissionais da educacédo, professores, pedagogos e

diretores terem acesso a apreciacdo artistica por meio da masica e da literatura. Na andlise desta
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experiéncia, foram utilizados os seguintes documentos: o projeto escrito da formacéo, o livro
paradidatico — que se caracteriza como produto literario para mediacdo nas formacdes — e

material divulgado sobre 0 Alman’arte na imprensa, sites, redes sociais etc.

Desse modo, no tdépico a seguir, apresentamos a caracterizacdo das experiéncias
capixabas de formacdo estético-cultural de professores de diversas areas, analisando documentos
referentes a sete experiéncias, visando a alcancar o que Cellard (2008, p. 304) assevera ser o
objetivo da etapa de analise: “[...] formular explicagcdes plausiveis, produzir uma interpretacao

coerente”.

3.1 SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DA SERRA — DIVERSOS MEIOS E
PROPOSTAS

A formacao continuada de professores na Sedu-Serra® ja vem sendo pensada héa alguns
anos, em consonancia com a legislacdo em ambitos municipal e nacional. Sendo assim, pode
garantir, por meio de legislacdo municipal — Lei n°® 2.172/1999, a qual se refere ao Estatuto do
Magistério Pablico do Municipio da Serra —, a autorizacdo especial de afastamento de
professores, por meio de licenga com vencimento, para frequentar cursos de aperfeicoamento,

atualizacdo e especializacdo, mestrado e doutorado, relacionados com a funcgéo exercida.

Do mesmo modo, a promogdo e progressao graduais e sucessivas também fazem parte
da carreira do magistério, compreendida no estatuto mencionado e na Lei municipal n°
2.173/1999 — correspondente ao Plano de Carreira e Vencimento —, sendo aplicadas aos
profissionais da educacdo que desempenham a funcdo no magistério do sistema de ensino publico

municipal da Serra.

A Meta 16 do Plano Municipal de Educacéo (Lei n°® 4.432/2015) € assim formulada:

Formar, em nivel de pds-graduagdo, 90% dos professores da educacdo bésica, até o
altimo ano de vigéncia deste PMES e garantir a todos (as) os profissionais (as) da
educacdo bésica formacdo continuada em sua area de atuacdo, considerando as
necessidades, demandas e contextualizagbes dos sistemas de ensino (SERRA, 2015,
acesso em: 12 abr. 2017).

* Subdivide-se em Subsecretaria Pedagdgica e Subsecretaria Administrativa. A Subsecretaria Pedagégica é
constituida por trés geréncias: Geréncia de Ensino Fundamental, Geréncia de Educacdo Infantil e Geréncia de
Formacdo.
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O Centro de Formacdo Professor Pedro Valaddo Perez®>, mesmo antes de sua
inauguracdo, em 30 de julho de 2007, j& havia iniciado suas atividades desde maio do mesmo
ano. Por meio dos documentos coletados, foi constatado que, de maio a dezembro de 2007, um
total de 6.124 profissionais de educacédo foi atendido nos turnos matutino, vespertino e noturno,
de segunda a sdbado. O numero de atendimentos cresceu significativamente: em 2016, por
exemplo, apenas de margo a agosto, 10.211 pessoas foram atendidas, o que corresponde a uma

quantidade superior a todos os atendidos ao longo de 2007.

Percebemos, portanto, que, hoje, o Centro de Formacdo de Formacdo Pedro Valadéo
Perez representa importante referéncia para as acGes desenvolvidas no ambito das formacgtes
realizadas pela Sedu-Serra, uma vez que tal espaco, de forma democratica, articula-se com todas

as geréncias que fazem parte da Subsecretaria Pedagdgica.

O Centro de Formagdo funciona como um mecanismo de compartilhamento entre as
geréncias para realizacdo das formacdes, viabilizada em uma estrutura constituida de um prédio
de trés andares. O espaco subdivide-se em secretaria, sala de geréncia, sala de assessores,
biblioteca, laboratérios de informatica; salas diversas para a realizacdo de lanches coletivos,
reunides, trabalho em grupos, palestras, cursos e atividades de expressdo corporal; auditério para
reunibes da Subsecretaria Pedagdgica, formacdes, palestras e cursos, sendo utilizado também

para projecdo de filmes; almoxarifados; cozinha e banheiros.

A articulacdo compartilhada das agdes realizadas pela Geréncia de Formacao se estende
para além das fronteiras da Sedu-Serra, a0 promover parcerias com instituicdes federais, como o
Instituto Federal do Espirito Santo, a Universidade Federal do Espirito Santo e faculdades e

universidades particulares situadas no préprio municipio e em outros da Grande Vitoria.

Os profissionais que conduzem as formacgdes continuadas ministradas pela Geréncia de
Formacdo e por outros setores integram a equipe de cada geréncia que compde 0 organograma da
Sedu-Serra. Conforme explicitado no Relatorio anual das a¢des de formagdo dos profissionais
da educacdo do municipio da Serra referente a 2016, a Geréncia de Formag&o, responsavel por
sua elaboracdo, tem como um dos principios norteadores de suas acdes a valorizacdo e 0 bem-

estar dos profissionais da educagdo. Nessa perspectiva, desenvolve trabalhos formativos

® Onde funciona a Geréncia de Formagao.
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principalmente em torno destes eixos: escutar, valorizar e formar, sobre os quais o relatorio

mencionado traz as conceituagdes explanadas a seguir.

Escutar representa a escuta sensivel, sempre atenta as questdes apontadas coletivamente
pelos professores no percurso da realizacdo das formacdes continuadas, acolhendo suas praticas
como fundamentacdo para o desenvolvimento da teoria, levando sempre em consideracdo a

amorosidade e o respeito a diferenga, com ética e compromisso.

O eixo valorizar se relaciona diretamente aos contextos educacionais na continuidade do
processo formativo, principalmente demonstrando atencdo as reais necessidades desses
profissionais. Consequentemente, ha também uma preocupacéo com o bem-estar dos professores,
a qual reverbera em acdes formativas para atender a tal eixo. Uma parte das experiéncias
analisadas nesta pesquisa faz parte também dessa cultura do bem-estar promovida pela Geréncia

de Formacéo da Sedu-Serra.

Portanto, a partir da perspectiva de valorizacdo profissional e de consideracdo as
experiéncias vivenciadas pelos professores trazidas no relatério analisado, o eixo formar parte do
principio de que o ser humano é inconcluso e, por isso, estd em constante transformacdo, que
ocorre com a participacdo de seus pares. Para tanto, tem como principal objetivo potencializar e
contribuir com as préaticas pedagdgicas e a aprendizagem dos sujeitos envolvidos no processo

educativo.

Segundo Candau (1997), Névoa (2002) e Gatti (2016), o saber da experiéncia, assim
como os saberes docentes, deve ser valorizado a partir da pratica dos professores. Tais saberes
vao além das competéncias operativas e técnicas; é preciso haver uma integracdo nos modos de
agir e pensar. Gatti (2003), por sua vez, enfatiza a importancia de se conceber a formagéo do

professor como formagédo humana.

A partir da caracterizagdo do contexto gerencial em que sdo promovidas as acOes de
formagéo continuada da Serra e dos eixos que as direcionam, descrevemos, a seguir, 0S CUrsos
ofertados pela Geréncia de Formagdo, bem como outras experiéncias de formacao de professores
contempladas pelo 6rgdo, procurando identificar a promogéo de experiéncias estéticas por meio

das mdltiplas linguagens artisticas.
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3.1.1 A dangca circular: encantamento do encontro

A oferta do curso Dangas circulares iniciou-se no Centro de Formagéo Pedro Valad&o
Perez, em 2016, sob o0 nome de Dancas circulares: alegria, unidade e cooperacédo. Conforme as
informagdes contidas em circular® e documentacéo de certificacdo’, foram atendidas duas turmas

ao longo de 2016, sendo uma no primeiro semestre e a outra, no segundo.

Em 2017, o curso funcionou durante todo o ano no periodo de maio a novembro e teve o
nome modificado para Dancgas circulares na educacdo: unidade, alegria e cooperacdo no
cotidiano do professor. O curso acontecia no turno noturno, das 18h45min as 20h45min, as
segundas-feiras. O publico-alvo compunha-se de todos os profissionais da educacéo, efetivos ou

contratados, com atuacdo na rede municipal de ensino da Serra.

A turma do primeiro semestre possuia 35 vagas, contemplando uma carga horaria, a
principio, de 20 horas. Posteriormente, em funcdo da inclusdo do relatério como forma de
avaliacdo, essa carga horaria foi repensada e estendida para 25 horas. No segundo semestre,
iniciou-se uma segunda turma, com 30 vagas, certificando seus participantes com 32 horas.
Contudo, em 2017, o Centro de Formacdo Pedro Valaddo Perez ofertou apenas uma turma de
formacéo continuada em dancas circulares, com a mesma quantidade de vagas da ultima turma do
ano anterior. A carga horaria, porém, foi ampliada para 60 horas, transcorrendo no periodo de

maio a novembro.

3.1.1.1 Projeto e ementa

O documento mais antigo referente & formacdo sobre dancas circulares coletado em
campo foi um projeto inicial, ndo datado®, com o titulo Dangas circulares: possibilidade de
intervencdo nas séries iniciais e finais do Ensino Fundamental. Sob o titulo Dangas circulares —

a arte do encontro, um breve texto introduz o projeto, trazendo informacgdes sobre a danca

® Circular 2016 — CI. Sedu/SP/GF n° 027/2016 e Circular 2017 — CI. Sedu n° 09/2017.

" Registro de certificacdo — 2016 / Turma: 1, n° 8.339, Livro: 004, Folha: 137 v. Turma: 2 n° 11.361, Livro: 005,
Folha: 97 v.; Registro de certificagdo — 2017 / n® 13.973, Livro: 006, Folha: 44 v.

8 Ao localizar este documento no arquivo do Centro de Formacio Pedro Valaddo Perez, o encontramos em pastas
mais antigas, o que nos fez deduzir que, provavelmente tenha sido enviado a Geréncia de Formagdo entre 2015 e
inicio de 2016, ja que é a primeira proposta do curso Dangas circulares.
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circular e procurando incentivar sua pratica em uma descricdo sintética. Frisa algumas questdes

importantes — entre elas, situa a danga como uma arte fruto da necessidade de expressdo humana.

Sendo assim, segundo esse texto introdutorio, essa modalidade promove
experimentacdes e uma forma divertida de se cuidar do corpo e da mente. O texto assim explica:
“ao ritmo da mausica, as dancas circulares proporcionam alegria, tranquilidade, diminuindo o
nivel de estresse e, com isso, aumentando tambeém a autoestima. As individualidades se fundem

na coletividade, estabelecendo o convivio integrativo com o outro”.

O projeto propriamente dito inicia-se com uma curta apresentagdo em que sSao expostos
os objetivos principais, a saber, “proporcionar a experiéncia com as dangas circulares e apresentar
possibilidades de trabalho na escola como elemento articulador dos varios movimentos na escola
e na educagdo”. Procura fazer uma contextualizacdo, uma vez que o curso Dancas circulares
iniciou suas atividades com a primeira turma em maio de 2016. Nesse sentido, possui um tdpico
intitulado O que sdo dancas circulares, o qual expfe a importancia da danga como uma prética
que explora a cultura de diversos povos por meio das dancgas regionais e folcloricas e, desse

modo, promove uma conexdo coletiva.

A realizacdo do projeto procede de uma justificativa, tdpico que, por meio de
fundamentacéo tedrica, procura expor a importancia de se valorizar as dancas circulares como
ferramenta que visa a contribuir com os profissionais da educacéo, fornecendo-lhes elementos
essenciais para o desenvolvimento de suas funcdes, que, além dos aspectos fisicos e cognitivos,
englobam outros, tais como “valores cooperativos e de formacdo do ser humano integro e

harménico”.

Os objetivos, expressos no tempo infinitivo, fazem uma conexao com tudo o que foi dito
até ali no projeto: ‘“proporcionar experiéncias/vivéncias com as dancas circulares para
professores da rede municipal de ensino da Serra”; “oferecer opgao de trabalho interdisciplinar
nas diversas areas de conhecimento” e, por fim, “dar elementos aos cursistas para atuarem com
as dancas circulares na escola e em outros espacos, trabalhando valores cooperativos e a

formacéo do ser humano integro e harménico [...]”.

Conforme mencionado, o publico-alvo que o curso Dancas circulares procura atingir

sdo professores que estejam atuando nas unidades de ensino da rede municipal da Serra. Ainda
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sem carga horéria definida, o curso, oferecido em carater piloto, apresenta como conteudo e
metodologia aulas expositivas perpassadas por teoria e pratica das dancas circulares, abordando
aspectos historicos no Brasil € no mundo. Procura apresentar “[...] experiéncias desenvolvidas em
escolas publicas municipais e estaduais no Brasil, um repertdrio coreogréafico de dancas circulares
com musicas ¢ dangas tradicionais e contemporaneas [...]”, contemplando a cultura e o ritmo de
varios paises, tais como: “Brasil (matrizes indigenas, africanas, regionais e contemporaneas),

Bulgaria, Grécia, Israel, Portugal, entre outros”.

O projeto do curso expde a intengdo de promover um “[...] encontro das escolas
participantes para vivéncias coletivas de integracdo entre os participantes [...]” e apresenta
também 0s recursos e apoio necessario para a sua realizacao, entre eles: sala ampla, aparelho de

som para uso de CD e pendrive, caixa amplificadora de som, computador e data show.

No fim do documento, a focalizadora® do curso apresenta uma sintese com sua
formagéo profissional, informando, ainda, o cargo que ocupa na Secretaria Municipal de
Educacdo da Serra e fazendo um breve relato de suas atividades com as dancas circulares no
periodo de 2011 a 2015.

A ementa do curso passou por reformulacdo em 2017 e acompanha o novo titulo
adotado para a formacdo neste ano — Dancas circulares na educagdo: unidade, alegria e
cooperacdo no cotidiano do professor. Esse documento mantém os mesmos objetivos propostos
desde o projeto: “proporcionar experiéncias com as dangas circulares e apresentar possibilidade
de intervencdo na escola em qualquer disciplina”. Porém, ressaltamos aqui pontos que foram
explicitados na ementa pela focalizadora em relagdo a formacdo continuada em Dancas

circulares:

a) 0 curso é uma introducdo inicial que ndo pretende formar focalizadores (professores de
dancas circulares), mas oportunizar aos profissionais da educacdo atuantes no municipio

da Serra elementos que os auxiliem nos processos educativos e sociais da escola;

% N&o se trata de mais um termo para se definir quem atua como um formador de formagdes no campo educacional,
mas de uma nomenclatura especifica da danca circular para denominar a “pessoa que conduz as dancas circulares e
gue estuda ou adquiriu alguma formagao em um grupo de convivio ou, ainda, em cursos livres ou profissionais sobre
essa pratica, abordada com a historia da danga e das artes”, ou seja, um professor de danca circular. Disponivel em:
<https://dancacircularufabc.wordpress.com/o0-gue-sao-dancas-circulares/>. Acesso em: 14 fev. 2018.
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b) em relacdo ao relatério final de concluséo do curso de formacdo em dangas circulares, foi
solicitado aos participantes que realizassem uma pesquisa com foco em uma danca

especifica.

3.1.1.2 Conteldos

Antes de proceder a analise dos conteldos da formacdo em Dancas circulares,
apresentamos, a seguir, na Tabela 1, sua descricéo, reproduzindo o documento de certificacdo

com as respectivas cargas horarias.

TABELA 1 - CONTEUDO DO CURSO DANCAS CIRCULARES
(TURMAS 1 & 2 —2016)

Carga horaria Carga horaria néo
Contetido programético presencial Atividades presencial
Turmal Turma 2 Turmal Turma 2
Dancas circulares: historia 2 5 i i i
e conceitos
O espago e 0 centro nas 5 9 i i i
dangas circulares
Dangas circulares tradicionais 8 8 i i i
e contemporaneas
Dancas circulares aplicadas a
educacdo: repertorio de texto 9 14
e dancas
Relatério de
concluséo de 4 6
Ccurso
SUBTOTAL 21 26 4 6

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificacdo — 2016 / Turma: 1, n® 8.339,
Livro: 004, Folha: 137 v. e Turma: 2, n® 11.361, Livro: 005, Folha: 97 v.
Observamos na Tabela 1 que a somatoria das cargas horarias presencial e ndo presencial
é diferente para as duas turmas: na Turma 1, sdo 25 horas (21 + 4), enquanto na Turma 2 sdo 32
horas (26 + 6). Apesar disso, foram mantidos os mesmos conteudos nas duas turmas,
possibilitando a valorizagdo de um contetdo em detrimento de outro. Isso aconteceu, por
exemplo, no contetdo As dancas circulares aplicadas a educacdo: repertorio de texto e dancas,
para o qual houve uma diminuigdo de 5 horas. Por outro lado, o Relatorio de concluséo de curso,

configurado como atividade ndo presencial, teve sua carga horaria ampliada em duas horas.
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A valorizagdo do contetdo referente as dancas circulares aplicadas a escola denota que a
formacéo realizada pelo Centro de Formagdo Pedro Valaddo Perez procura oferecer aos
professores a possibilidade de relacionar as experiéncias vivenciadas em curso com a pratica no

seu exercicio profissional.

Na Tabela 2, a seguir, observamos que houve um aprofundamento nos temas referentes
aos repertorios que foram desmembrados, com a inclusdo dos contetdos Repertério de dancas
circulares de diversos povos e Repertério de dancas circulares contemporaneas. Outros
contetdos foram acrescentados, tais como: Técnicas de ensino nas dancas circulares; O
movimento da danca no Brasil; As dancas circulares nos pargues e locais publicos; Conduta,

postura e ética nas dancas circulares e As diversas aplicacdes das dancas circulares.

TABELA 2 - CONTEUDOS DO CURSO DANGAS CIRCULARES NA EDUCACAO:
UNIDADE, ALEGRIA E COOPERACAO NO COTIDIANO DO PROFESSOR (2017)

Carga Carga
Conteddo programatico horéaria Atividades horaria néo
presencial presencial
Pequena introducéo a historia 2 i i
das dangas circulares
O espaco e o centro nas 2 i i
dancas circulares
Técnica de ensino nas dancgas 6 i i
circulares
Repertdrio de dangas 12 i i
circulares de diversos povos
Repertorio de dancas 12 i i
circulares contemporaneas
O movimento das dancas 12 i i
circulares no Brasil
As dancas circulares nos 6 i i
parques e locais publicos
Conduta, postura e ética nas 2 i i
dancas circulares
As diversas aplicacOes das 4
dangas circulares
Relatério de 5
conclusdo de curso
SUBTOTAL 58 2

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificagcdo — 2017 / n® 13.973, Livro: 006, Folha; 44 v.
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A medida que a carga horéaria total do curso se ampliava, observamos que, desde a
primeira turma, ofertada em 2016, foi ocorrendo uma reducdo nas atividades relacionadas a carga
horéria ndo presencial. Concluimos, entdo, que, com a ampliacdo da carga horaria presencial,
foram oferecidas aos professores mais possibilidades de experiéncias estético-culturais durante a

realizacdo do curso Dangas circulares.

3.1.1.3 Material didatico digital

No fim do curso, a focalizadora entregou aos professores participantes da formagdo uma
midia digital (CD) contendo um material pedagdgico para utilizagdo em suas praticas com a
danca circular. O material é constituido de uma apostila de 30 paginas, elaborada, em especial,
para a orientacdo sobre a danca circular aos professores; um repertorio de musicas de diversos
estilos e géneros, abrangendo a cultura de varios paises; letras de algumas dessas musicas; videos
da turma, assim como fotos das atividades desenvolvidas durante o curso. Para contribuir com a
pesquisa em dancas circulares, a focalizadora compartilha, ainda, a tese de doutorado de Ostetto
(2006), utilizada no curso como referencial tedrico para o seu trabalho com as dancas circulares.

Passamos, a seguir, a caracterizar esses materiais.

3.1.1.3.1 Apostila

Inicialmente, a apostila faz uma contextualizacdo com a qual o aluno-professor possa se
sentir convidado a vivenciar a experiéncia em danca circular sem receios e insegurangas quanto
ao dominio de uma técnica de danca; o principal pré-requisito € a disposi¢do do participante para
ter um maior contato consigo mesmo, estar aberto a integragdo com as outras pessoas, que estao
No mesmo passo e compasso da musica. A coordenagdo dos movimentos com o ritmo da musica
promove um encontro de olhares que traz seguranca, equilibrio e tranquilidade por meio da

integracdo com o grupo, conduzido harmoniosamente pelo ritmo da musica.

A apostila segue apresentando informacdes sobre a danca circular, mostrando um
repertorio cultural que abrange a cultura de varios povos. A focalizadora procura situa-la como

um movimento que faz parte da danca contemporanea. Seu surgimento ocorreu com Bernhard
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Wosien™® (1908-1986), representando a democratizacdo e expanséo da danca por todo o mundo,
agregando, portanto, diversas culturas e suas tradi¢fes, contemplando todas as idades, géneros,

etnias e grupos socioecondmicos.

E explicitada, nesse material, a intencdo de se desmistificar um conceito de danca
circular aliada a uma técnica, ao relaciona-la como um movimento ligado a danca
contemporanea, portanto, livre de métodos que engessam 0S movimentos para se seguir uma
coreografia. A coreografia existe, porém, ndao tem qualquer relagio com uma técnica; ao
contrario, na danca circular, a fluidez e a integracdo harmoniosa no grupo sao os fatores mais
relevantes. Nesse sentido, 0 material apresentado faz com que o aluno-professor sinta-se mais
confiante para se entregar plenamente aos movimentos expressivos dos corpos que se encontram

em uma harmonia dancante, ao ritmo de mdsicas de diferentes culturas.

A apostila também apresenta um Repertorio de textos. Trata-se de uma coletanea de seis
textos em géneros diversos, relatos de experiéncias, poesias etc., com os quais a focalizadora
procura discorrer sobre o universo poético da danca circular, de forma sensivel e artistica,
provocando uma experiéncia estético-literaria que discute o tema em questdo. A seguir,

descrevemos 0s respectivos textos:

a) 1° texto — sem titulo: € uma mensagem compartilhada via e-mail. A partir de uma
linguagem informal, chama a atengéo para algumas questdes referentes a esse estilo de
danga — por exemplo, pensar que a danga circular representa uma totalidade. A autora
da mensagem representa com a expressdo “UM” o significado de unidade, o qual parte
de um centro em comum. Para alcancar essa totalidade, “UM” ou “unidade”, faz um
convite ao distanciamento das causas, efeitos e defeitos, um distanciamento dos
aparelhos midiaticos e redes sociais, visando ao deleite na experiéncia com a danca

circular;

b) 2° texto — Ciranda cirandinha: representa o registro de experiéncia de uma

participante do VIl Encontro de Dancgas Circulares Sagradas, que ocorreu em maio de

19 Bailarino polonés/alemao, foi também professor de danca e pintor. Dangas circulares constituiram foco de suas
pesquisas nas décadas de 1950 e 1960. Nesse sentido, estudou como a danca se manifestava em varios povos,
buscando “[...] a valorizagdo das diversidades das culturas [...]”. No desenvolvimento de suas praticas, foi apoiado
por integrantes de Findhorn, comunidade escocesa onde vivia. Disponivel em:
<https://dancacircularufabc.wordpress.com/o-que-sao-dancas-circulares/>. Acesso em: 12 jan. 2018.
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2008. Nele, a autora faz um resgate de memorias de sua infancia, quando brincava de
cirandinha no recreio de sua escola. Com isso, chama a atencéo para a importancia de
se manter, na vida adulta, as lembrancas das coisas simples da vida. Contudo, o
encontro com a danca circular “chacoalhou” suas memorias e sentimentos, o que ¢
demonstrado quando ela ressalta que “[...] a rotina pede urgéncia de encontro ¢ a
no¢io do tempo escorrendo toma conta da dimensdo do corpo ¢ da alma [..]"*.
Dancar em roda, para ela, traz a magia da infancia, a pureza da crianca, a leveza do
brincar. Nesse sentido, os movimentos do corpo refletem o viver em todas as suas

nuances. O registro ¢ assim finalizado: “[...] lembrei, entdo, da minha crianga

cirandando e pensei: ‘Como ¢ bom voltar para casa’”;

3° texto — Manifesto de felicidade?: faz uma provocagéo subjetiva sobre a felicidade,
sendo, como sugere o titulo, escrito em forma de manifesto. Induz-nos a pensar na
importancia de termos um sentimento fraterno, ndo s6 uns com os outros, mas levando
em consideracdo também a biodiversidade, em um envolvimento harmonioso com a
totalidade, propondo ao leitor mergulhar para dentro de si mesmo, em um movimento
dialético com a vida, percebendo nos detalhes simples das coisas o valor de se viver as

experiéncias;

40 texto — Afinidade: de autoria desconhecida®, é um texto que nos faz pensar sobre o
significado desse termo por diversos angulos. Desse modo, afinidade pode representar
um encontro, um reencontro que retoma a relacdo, a conversa, o afeto, no exato ponto
em que foi interrompido; é a relacdo de proximidade, mesmo estando distante;
expressar-se sem palavras e, mesmo assim, possibilitar a comunicacdo. Afinidade é a
vitoria sensivel sobre o tempo, que ndo pode mediar a vida. O permanente vence 0

transitorio, efémero, passageiro;

5° texto — Louvada seja a danca: texto de Santo Agostinho, faz uma glorificagdo a

danga, que liberta os homens da materialidade e simboliza uma forga que da vigor a

1 Extraido da apostila em analise. Autora do texto: Débora Dubner. Mais informacdes sobre essa autora em:
http://www.dancacircular.com.br/focalizadores/39/Deborah-Dubner.

12 Texto original de Susanna Michaelis (Findhorn — Escécia). Mais detalhes sobre a autora e O manifesto de
felicidade em: http://www.susannamichaelis.co.uk/.

3 Texto de autor desconhecido na apostila, porém em pesquisa, identifiquei a autoria como sendo de Artur da
Tavola. Disponivel em: <https://www.pensador.com/frase/NTE10ODc0/>. Acesso em: 8 fev. 2018.
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salde de forma serena, com encantamento. Unifica, aproximando os solitarios e
formando uma sociedade de homens que ndo pode se perder, ser somente cérebro,
vontade ou sentimento; ao contrario, ela deve buscar ser unidade e representar um ser
humano inteiro, ancorado no centro, sem o sentimento de dominacdo obsessivo
perdido no narcisismo. A danca, para Santo Agostinho, exige do homem sua
libertac&o para harmonizar-se com todas as forcas.

f) 6°texto — O que ocorrer com a terra, recaira sobre os filhos da terra. H4 uma ligacao
em tudo: traz parte da Carta do Chefe Seatlle'® ao presidente dos Estados Unidos, a
qual é uma resposta a proposta de compra de suas terras. O fragmento dessa carta
mostra a falta de sensibilidade do homem branco com o meio ambiente. O Chefe
Seatlle sublinha a falta de memdria e a perda da tradicdo do homem branco,
insensivel, desapegado, que mantém relagdes efémeras com a vida e, principalmente,

com a natureza, a qual trata como mercadoria de troca e venda.

A partir dos textos relacionados, observamos que houve uma preocupacéo na escolha de
um material didatico que ndo estivesse apenas focado em transmitir conhecimentos, mas que

promovesse um despertar sensivel e reflexivo sobre as questées humanas.

No topico seguinte da apostila, a focalizadora apresenta, de forma ilustrada, como se da
a formacdo do circulo e linha (circulo fechado, circulo aberto, linha e radial — raios da roda),
assim como o posicionamento das maos e dos bracos (bragos para cima, maos em “V”’ € maos em

‘GVV”) .

A apostila também demonstra uma preocupagdo em oferecer um repertério de dancas
com musicas de ritmos diversos. O repertdrio contempla musicas brasileiras e de paises como

Israel, Grécia, Alemanha, Russia, Escocia, Irlanda, Itdlia, Peru, Bolivia, Coldmbia etc.

Esse material escrito finaliza com sugestdes da focalizadora para pesquisas em sites;

videos com as respectivas fontes e sugestdes de leituras, com artigos e a tese ja mencionada. O

Y Em 1854, “[...] o presidente dos Estados Unidos fez a uma tribo indigena a proposta de comprar grande parte das
suas terras, oferecendo, em contrapartida, a concessdo de uma outra “reserva”. O texto da resposta (carta) do Chefe
Seattle, distribuido pela ONU (Programa para 0 Meio Ambiente), tem sido, através dos tempos, considerado um dos
mais belos e profundos pronunciamentos ja feitos a respeito da defesa do meio ambiente”. Disponivel em:
<http://www.unisinos.br/ensino-propulsor/carta-do-cacique-seattle/> Acesso em: 29 jan. 2018.
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referencial tedrico utilizado para a elaboracdo da apostila sdo trabalhos de Ostetto publicados em
2006, 2009 e 2010.

Ao analisarmos todos os pontos abordados nessa apostila digital, assim como do
material disponivel na midia digital entregue aos professores, observamos que a intencdo nao é
criar métodos de ensino para o uso da pratica das dancas circulares na escola ou em outros
espacos, mas oferecer elementos para uma ampliagdo de horizontes sobre dangas circulares,
provocando uma reflexd@o sobre a importancia do valor das tradi¢des culturais de diversos povos

por meio da musica e da danca.

Essa concepcdo vai além de transformar as dangas circulares em uma didatizacdo do
ensino, a qual, conforme aponta Forquin (1993), se traduz por efeitos de ritualizacao e rotinizacéo
das experiéncias vividas, assim como das expressGes e pensamentos € com 0s quais podemos
correr o0 risco de reduzir o trabalho pedagdgico a uma dimensdo exclusivamente racional
(NOVOA, 2002).

Contrariamente a esse sentido, o0 material pedagogico do curso Dancas circulares aponta
para uma liberdade de produgdo. Sem as amarras presentes na criagdo de um método, apresenta-
se na contramdo de uma formacdao que valoriza a racionalidade para produzir receitas prontas que

serdo reproduzidas mecanicamente.

As sugestbes de pesquisa apontadas pela formadora/focalizadora colaboram para um
sentido de liberdade, para que o professor possa trilhar seu proprio caminho e, a partir dos videos,
textos, artigos, teses etc., produzir seu proprio material, de forma autdnoma e independente, sem
ficar estagnado em uma Unica visdo sobre dancas circulares, saindo do processo de adaptagdo

para, de fato, ter uma experiéncia formativa emancipadora.

Ao sugerir os trabalhos de Ostetto como material de pesquisa, a formadora possibilita
uma qualidade singular de leitura para os professores, uma vez que essa autora € referéncia na
abordagem das dancas circulares em um contexto formativo, pois, além de chamar a atencdo para
a necessidade de se ampliar os repertorios artistico-culturais articulando educacdo e arte,
promove uma reflexdo sobre as dancas circulares para além de uma explicagdo ou conceituagéo.
Ostetto (2010, p. 44) sublinha que “para se encantar ¢ preciso encantar-se”, ou seja, € preciso se

permitir, ousar, descobrir outros universos, dialogando com culturas distintas das nossas.
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3.1.1.3.2 Mdsicas

As mausicas contidas no CD sdo de géneros e paises variados, incluindo o Brasil.
Algumas, inclusive, sdo utilizadas no curso e estdo relacionadas na lista de sugestfes de masicas
que aparece na apostila para serem usadas pelos participantes em suas praticas em dancas

circulares.

Percebe-se que hd uma preocupacdo com o repertorio, uma vez que ele é contemplado
com musicas cuja letra tenha relevancia para a qualidade estética. E o caso, por exemplo, de Xote
ecoldgico, de Luiz Gonzaga, que promove uma reflexdo sobre questfes ambientais, denunciando

0s problemas causados pela poluicéo.

3.1.1.3.3 Letras das musicas

As letras das musicas sdo muito importantes na danga circular. Sendo assim, no CD
entregue aos participantes, a focalizadora apresenta algumas letras de musicas que fizeram parte
do repertério. Podemos mencionar A paz, de Nando, interpretada pelo grupo Roupa Nova;
Brincar e viver, de Guilherme Arantes, interpretada por Maria Bethania; Circular, de Luiz Guima
e Camila Costa, que a interpreta; Gaia, de autoria e interpretacdo de Nilson Chaves; O sonho do
Xam@, de Nilson Chaves e Eliaquim Rufino, com interpretacdo de Nilson Chaves; por fim, Suni-

Ai celebration, de Snatam Kaur®.

3.1.1.3.4 Videos

Os videos contidos no CD apresentam coreografias, sendo algumas com a propria turma.
A focalizadora disponibilizou um vasto repertorio, com o qual procurou fazer uma relacéo de

videos com musicas e passos da danga circular, mostrando a diversidade cultural.

A disponibilizagdo desses materiais aos professores no fim do curso Dancgas circulares
procura dar uma continuidade de formacdo, uma vez que podem ser utilizados como fontes de

pesquisa para a realizacdo de acGes envolvendo as dancas circulares. Observamos que, com 0s

15 Cantora norte-americana e ativista pela paz que transforma cantos tradicionais indianos em sons contemporaneos.
Mais sobre a artista no site http://www.snatamkaur.com/. Disponivel em: <http://www.iloveky.pt/snatam-kaur.html>.
Acesso em: 22 jan. 2018.
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materiais, a intengdo ndo é sugerir praticas metodoldgicas por meio dessas dangas, mas promover
uma autonomia nos professores para utilizar essa linguagem artistica como forma de

experimentacao estético-cultural.

3.1.1.4 Perfil dos participantes e frequéncia

Para a analise do perfil e da frequéncia no curso Dancas circulares, utilizamos
documentos gerados por um sistema informatizado da Geréncia de Formagdo, os quais
possibilitaram o acesso aos dados dos participantes, frequéncia e identificacdo do regime de
trabalho (se eram efetivos ou contratados), se eram provenientes de Escolas Municipais de

Ensino Fundamental (Emef’s) ou dos Centros Municipais de Educacdo Infantil (Cemei’s).

Apesar de a presente pesquisa ser pautada na abordagem qualitativa, utilizamos recursos
numericos para avaliar o perfil e a frequéncia dos professores que participaram do curso Dancgas
circulares nos anos de 2016 e 2017. Assim, temos:

a) desde 2016, ano em que o0 curso comegou a ser ofertado, a participagdo dos profissionais
das Emef’s é superior aos que atuam nos Cemei’s — em 2017, os primeiros compunham

76,6% da turma, uma participacdo 31,1% maior em relacdo ao ano anterior;

b) desde o inicio da oferta do curso, constatamos um numero elevado da participacdo de
professores contratados em compara¢do com os efetivos, correspondendo a 86,6% em
2017,

c) a frequéncia dos professores aumentou consideravelmente (21,2%) desde o inicio do

curso, apresentando um baixo indice (13,3%) de desisténcia em 2017,

d) nos dois anos de oferta do curso, os grupos foram constituidos predominantemente pelo

sexo feminino, com apenas 2,3% de presenca masculina;

e) por meio da lista de inscricdo, observamos que o curso foi bastante procurado pelos
profissionais, contabilizando um total de 126 inscritos para concorrer a 30 vagas, Cujo

critério de preenchimento foi por ordem de inscri¢éo, segundo consta em circular.
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Os dados permitem concluirmos que a grande maioria dos professores participantes do
curso é do sexo feminino, com regime de trabalho por contrato e atuacdo nas Emef’s. Além disso,
estabelecendo uma comparacdo com os dois anos de oferta do curso, observamos que 0S
professores foram se interessando cada vez mais por uma formacdo continuada que lhes
possibilitasse experiéncias estético-culturais por meio das dancas circulares, as quais fogem de
um padrdo formativo que privilegia o conhecimento tedrico em detrimento da experiéncia

formativa das relagcBes humanas.

3.1.1.5 Relatdrios dos participantes

A formacdo continuada em dancas circulares ofertada pelo Centro de Formacéo Pedro
Valadao Perez avalia seus participantes por meio de relatorios entregues no fim do curso, cuja

carga horaria, de natureza nao presencial, é contabilizada para a certificacao.

O contato com os relatorios foi um dos mais ricos no ambito da coleta documental
realizada nesta pesquisa. 1sso porque esses documentos possibilitaram a realizacdo de uma
analise qualitativa dos contetdos, por meio do cruzamento das informacdes neles contidas com
outros documentos ja analisados. Desvelando a subjetividade dos autores/participantes da
formagédo — descreviam todas as experiéncias nela vivenciadas —, de modo que tal documento

permitiu a reflexdo sobre a importancia significativa dessas experiéncias.

Analisando o conjunto dos relatérios, constatamos que, apesar da diversidade de
expressao, seu conteddo é norteado por algumas questdes. Aqui, faremos uma analise geral, que
engloba os dois anos de oferta do curso, pois ndo cabe uma comparacdo entre as turmas. Para
melhor compreensdo das experiéncias vivenciadas por meio das dancas circulares, apontamos as

principais sensagdes provocadas nos professores ao longo do curso:

a) o reconhecimento do curso como uma experiéncia estética que integra as diferencas
individuais em um todo, na qual se buscou o desenvolvimento expressivo do corpo, da

mente e do espirito;

b) por meio das musicas e do movimento do corpo, a formagdo promoveu momentos de
reflexdo, concentragdo, tranquilidade, fazendo o pensamento voltar-se para uma

positividade e renovacao das energias;
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c) ajudou a superar limites, pela transmissdo de seguranca e equilibrio, promovida pela
cooperagdo com o grupo e por um sentido integrador, de unidade;

d) promoveu o sentimento de acolhimento, amizade, confianca entre os integrantes;
e) propiciou olhar no olho do outro e construir uma relacao saudavel, de cumplicidade;

f) resgatou passos inspirados na cultura de povos de diversos paises, 0 que trouxe uma
reflexdo e ampliou repertorios culturais, permitindo reconhecer a grandeza das
tradicbes e a importancia de valores como respeito, tolerdncia, humildade,
generosidade e cooperacdo e, por consequéncia, desfazendo estere6tipos
preconceituosos, frutos de um pensamento fragmentado, baseado na individualidade

sem relacdo com o todo;

g) despertou o interesse dos participantes em relacdo ao trabalho com as dancas
circulares na escola, levando para suas praticas 0s principios vivenciados na

experiéncia com essa danga;

h) ao promover uma reflexdo para a vida, propiciou um sentimento de “afetamento”, de

mudancga interior.

A principio, observamos nos relatérios analisados que apenas 10,7% dos participantes
revelam ter tido experiéncia em dancas circulares antes de fazer o curso, ou seja, a grande

maioria teve seu primeiro contato com essas dancas na formacao continuada.

Os relatos apresentaram narrativas que superaram as nossas expectativas, uma vez que
grande parte de seus autores se pronunciou ndo apenas como professores participantes de uma
formacdo continuada em dangas circulares, mas como sujeitos historicos, constituidos de

individualidades, angustias e expectativas.

Nesse sentido, foi importante levantarmos dados sobre o perfil desses professores,
buscando conhecer quem eram os profissionais que buscavam uma formacdo continuada em
dancas circulares. A partir disso, observamos que, como muitos iniciaram 0 curso sem ter nogao
do que seriam dangas circulares, conforme os relatos, a falta de experiéncia foi considerada

empecilho.
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Havia, ainda, outras dificuldades relatadas, tais como a dificuldade corporal de
acompanhar os movimentos, a dificuldade de se relacionar com suas limitagdes e com as
limitacbes do outro, ou seja, a falta de tolerdncia consigo mesmo e com o outro. Alguns
reconheceram que o inicio do curso havia representado um desafio, mas que isso precisava ser
superado. Esse foi um dado importante, uma vez que se observa que, ao longo do curso,
praticamente todos os relatos mostram uma superacao coletiva, ndo s6 em relacdo as dancas

circulares, mas em relacdo a promover um encontro consigo mesmo.

Outro ponto importante que emergiu dos relatos foi a observacdo de que alguns
participantes do curso associavam as dancas circulares a uma pratica religiosa, em funcéo de os
ritmos musicais serem provenientes de culturas tradicionais de povos diversos. Ressaltamos essa
questdo para por foco nas suas causas, relacionadas, muitas vezes, a falta de acesso a repertorios
culturais, ou seja, provocada pela falta de uma politica de formacdo cultural alicercada na

experiéncia estético-cultural.

Na maioria das vezes, as politicas existentes promovem formacdes fragmentadas, que
priorizam o conhecimento racional e metodologico do ensino. Esquecem-se, desse modo, da
importancia de se pensar em uma formagéo que privilegie as relagdes humanas, inseridas em um
contexto multicultural globalizado, no qual as culturas devem ser respeitadas sem discriminagao e
distincdo de género, raca ou origem. Sendo assim, cursos como o de dancas circulares fazem-se
necessarios, por contribuirem para a desconstrucdo de estere6tipos preconceituosos em relacéo a

diversidade cultural.

Os relatos mostram, ainda, que as visdes equivocadas de religiosidade como doutrina
foram sendo desconstruidas ao longo dos encontros, a partir do envolvimento dos participantes
que as trouxeram — que representavam a minoria, na verdade — com o verdadeiro principio da

danca circular.

Na grande maioria das narrativas dos professores, estavam presentes desabafos de
cansaco, por trabalharem em dois turnos, bem como a exaustdo ao chegar ao curso, cuja oferta

ocorreu a noite, de modo que os relatos representavam o desabafo de muitos.

Observamos um numero consideravel de relatos com esse sentimento de cansaco. No

entanto, ao dar prosseguimento as descrigdes, 0s participantes reconhecem o quanto o curso de
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formagéo continuada de dangas circulares contribuiu para a sua formacéo, possibilitando-lhes

experimentacdes culturais que reverberaram nas suas praticas.

Eles reconhecem, ainda, que se sentiram afetados, descrevendo, inclusive, a ocorréncia
de mudancas internas, provocada a partir do envolvimento que tiveram com a danca, a masica, ou
seja, com todo o repertério artistico-cultural oferecido pelo curso. Essas mudancas internas

provocaram uma mobilizacdo que levou os participantes a uma reflexdo sobre sua prépria vida.

3.1.2 Biodanza: o olhar que contempla, o corpo que integra

A formagéo continuada em biodanza, assim como a de dangas circulares, foi ofertada no
Centro de Formacdo Pedro Valaddo Perez em 2016 e 2017. De acordo com as circulares'®, o
curso foi apresentado a comunidade escolar com o nome Educacdo biocéntrica do sistema
biodanza: a poética do encontro humano’, objetivando promover um estilo de vida mais
saudavel e integrado ao bem-viver dos profissionais da &rea de educacdo. Segundo as circulares,
essa formacdo continuada em biodanza oferecia diferentes abordagens, tematicas e vivéncias a
partir da musica e do movimento. O publico-alvo eram todos os profissionais que atuavam nas

unidades de ensino da rede municipal da Serra.

Em 2016, foram ofertadas 25 vagas. O periodo de realizacdo do curso foi de 17 de
agosto a 23 de novembro daquele ano. As aulas eram realizadas as quartas-feiras das 19h as
21h30, totalizando 30 horas. Em 2017%°, a oferta de vagas ampliou-se para 40, assim como a
carga horaria, que passou a ser de 60 horas®®. Porém, ao analisarmos os contetdos listados no

documento de certificagdo do curso, observamos que essa carga horaria foi ainda maior,

18 As circulares referentes ao curso de formacdo continuada em biodanza analisadas nesta pesquisa (C1/Sedu/SP/GF
n° 022/2016 e Cl/Sedu n° 07/2017) podem ser consultadas em Anexos.

" No Registro de certificado n° 10.336, Livro: 005, Folha: 48 v. correspondente ao ano de 2016, o titulo aparece
como Educacao biocéntrica do sistema biodanza.

'8 Em 20186, as inscricdes, segundo Cl/Sedu/SP/GF n® 022/2016, foram realizadas a partir da data da Circular (18 de
julho de 2016) até 10 de agosto de 2016, por meio de ficha de inscricdo que o participante deveria enviar ao Centro
de Formacdo Professor Pedro Valaddo Perez via e-mail centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br ou fax (27) 3237-
2663.

¥ Em 2017, as inscri¢des, segundo Cl/Sedu n® 07/2017, foram realizadas a partir das 9h do dia 11 de abril,
encerrando-se  as 16h30 do dia 13 abril, na plataforma acessada por meio do endereco
https://centroformacaoserra.wixsite.com/curso.

20 Informagéo extraida da circular C1/Sedu n° 07/2017.
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totalizando 70 horas. Em 2017, o curso ocorria também as quartas-feiras, de abril a novembro,
das 19 as 21 horas.

3.1.2.1 Projeto e ementa

Para a analise documental, foram coletados dois projetos, ambos do ano de 2017. O
primeiro tem estrutura mais resumida. Nele, o curso tem o nome de Educacédo biocéntrica do
sistema biodanza: tecendo a vida que gera vida. Possui um texto introdutério que toma como
ponto de partida a definicdo de biodanza como “[...] um sistema de integragdo humana,
renovacdo organica, reeducacao afetiva e de reaprendizagem das funcées originarias de vida”, de

Rolando Toro?.

O projeto destaca a preocupacdo da formacdo continuada em biodanza em estimular
potencialidades para que os professores participantes tenham um estilo de vida mais saudavel e,
com isso, possam exercitar a capacidade de expressar as emocOes, de modo a usufruir os

beneficios promovidos por esse sistema de integracdo humana.

Entre esses beneficios, sdo listados o controle da ansiedade e a melhora da sadde
psiquica, 0 aumento da autoconfianca e do autoconhecimento, possibilitando o alivio do estresse,
considerado o mal dos tempos modernos, além de inibicéo da timidez, obtida por meio da partilha

em momentos musicais de sensibilizagdo.

Como frisamos, esse primeiro projeto foi mais sintetizado em relagdo a versdo seguinte.
Na segunda versdao do projeto, a formacdo tem o nome Educacdo biocéntrica do sistema
biodanza: a poética do encontro humano. Nela, ha informacfes mais detalhadas sobre o
desenvolvimento do curso de formacdo continuada em biodanza ofertado pela Geréncia de

Formacdo da Sedu-Serra.

2! psicélogo e antropdlogo, foi professor de Psicologia da arte e da expressdo, na Pontificia Universidade Catélica
do Chile, e de Antropologia médica, na Escola de Medicina da Universidade do Chile. Inspirando-se em fontes
antropoldégicas e etnolégicas, bem como nas ciéncias da vida, criou um sistema integrador, desenvolvendo, nos anos
1960 e 1970, experiéncias com a biodanza, entdo denominada psicodanza. Disponivel em:
<https://biodanzario.bio.br/rolando-toro/>. Acesso em: 14 jan. 2018.
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O projeto inicia-se informando a carga horaria atualizada do curso (70 horas), sua a
duracdo (de abril a novembro de 2017) e o horério de realizacdo. Em seguida, traz a ementa, que

descreve a proposta do curso de biodanza no processo formativo dos profissionais da educacao.

A partir da justificativa do projeto, observamos a preocupacdo da formadora de expor a
relevancia da formacdo do curso de biodanza para os participantes, pois sublinha que eles
precisam buscar, dentro de si, potenciais que visem a melhoria da qualidade de vida,
desenvolvimento humano e bem-estar nas esferas pessoal e profissional. Diante disso, considera a
biodanza uma ferramenta que pode auxiliar nessa busca por qualidade de vida dos professores, a

qual poderd, inclusive, repercutir no seu trabalho como docente.

No que diz respeito ao objetivo geral, o projeto propGe a interligacdo de quatro conceitos
da biodanza: “integrar, reeducar afetivamente, renovar organicamente e reapreender funcdes que

originam a vida”. Para melhor compreendé-los, segue o detalhamento de cada um.

a) integrar é a relacdo de integracdo, existente na biodanza, do sujeito consigo mesmo

e com o meio, em um sentido de totalidade;

b) a reeducacdo afetiva representa perceber-se na relacdo consigo e com o outro de

forma criativa, afetiva e solidaria;

C) a renovacdo organica é a acdo sobre a autorregulacdo organica, que ativa o
processo de renovacdo celular e regulacao global das funcdes bioldgicas, reforcando
a autoestima, favorecendo um estado de bom humor, contribuindo para a
valorizagdo do proprio corpo e, consequentemente, impulsionando o

desenvolvimento da confianga e seguranca;

d) aprendizagem das fungdes originarias da vida, que ocorre a partir dos instintos que
representam a natureza em nds, de modo que, ao nos tornarmos sensiveis a eles,

restabelecemos a ligagao entre natureza e cultura.

Os objetivos especificos reforcam esses conceitos. No entanto, destacamos um, em

especial, por se relacionar com a presente pesquisa: “encorajar para ser criativo e feliz”.

Entendemos que a educagédo biocéntrica favorece, por meio da biodanza, um sentido

integrador da vida, tornando-a uma totalidade. Nesse sentido, apresenta-se como um sistema
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baseado nas experiéncias do crescimento pessoal e induzido pela musica integrada e pelo ritmo
de atividades corporais, 0s quais promovem a conexdo do movimento e a emogéo, dando um

significado a nossa capacidade de ver o mundo, compreender nossa existéncia e projetar o futuro.

Sendo assim, a seguranca promovida por esse movimento integrador propicia no sujeito
processos criativos e humanizados, em uma relacdo dialéetica com o meio. Despertar a
sensibilidade dos participantes pelo olhar que admira e pelo corpo que vivencia e experimenta®
com a musica propicia um ambiente motivador e criativo, que promove um sentimento de bem-

estar, integracéo e seguranca.

Portanto, destacar o objetivo especifico “encorajar para ser criativo e feliz”” é importante
para compreendermos que, por meio da biodanza, a experiéncia de metamorfose do corpo

promove uma experiéncia de expressdo criativa da identidade.

Segundo Reis (2012, p. 108), toda danga se origina da percep¢do do proprio corpo. “Na
biodanza os sujeitos vivenciam esta possibilidade de alquimia de transmutagdo, aberta pela
poténcia do corpo em se expressar de diferentes formas na danca”. Contudo, mesmo nado sendo a
intencdo da biodanza produzir uma danga artistica, uma vez que seus participantes vivenciam as
experiéncias consigo mesmos, em um movimento integrado, e ndo como uma acao estética para
ser contemplada, observamos que o contato com o repertorio musical apresentado, com a danca e
com vivéncias que proporcionam atividades de interagdo com jogos criativos fazem parte de um

processo estético-cultural que promove uma experiéncia sensivel por meio da arte.

?2 E importante sublinhar que o termo vivéncia é muito utilizado na biodanza, traduzindo uma experiéncia integral da
realidade e que, de forma subjetiva, abarca “[...] a palpitante qualidade existencial de viver o aqui e agora [...]”
(TORO apud NETO, acesso em: 14 fev. 2018). O termo ndo pode ser usado no mesmo sentido que aquele designado
por Walter Benjamin, que o opBe ao termo experiéncia. No entanto, esta pesquisa fundamenta-se no conceito de
experiéncia (Erfahrung) de Benjamin, o qual parte da riqueza de uma temporalidade, a qual se inscreve em varias
geragdes, em uma formacéo (Bildung) que reverbera em toda a sociedade. Para esse pensador, o conceito de vivéncia
associa-se a modernidade, cuja efemeridade ndo permite ao individuo uma experiéncia integral, coletiva, que
perpassa geracfes e modifica o sujeito. Apesar das diferencas conceituais, consideramos a relevancia de pesquisar as
experiéncias estéticas na biodanza na formacéo continuada. 1sso porque ela promove momentos de criagao integrada
com a dancga e a musica, propiciando uma experiéncia estética aos professores. Tal experiéncia, em consonancia com
0 conceito de educacdo biocéntrica, afeta o sujeito, transformando-o, como individuo inserido em uma totalidade, a
qual também é modificada. Por consequéncia, o termo vivéncia usado na biodanza, apesar de esta ndo ter cunho
intergeracional, também promove uma experiéncia formativa em seus participantes, possibilitando-lhes desenvolver
uma nova relagdo com o coletivo.
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A metodologia do projeto se relaciona com a indugdo a vivéncias integradoras, em
situacBes de encontro em grupo. Com base em Toro, nela esta apontada a importancia de se viver
intensamente o presente, tanto no sentido de estar inteiro como no de estar presente no instante da

vivéncia Para tanto, as musicas sdo parte integrante dos exercicios especificos de comunicacéo.

A dindmica das aulas apresentada no projeto procura desenvolver 0s objetivos
mencionados a partir da inser¢do da musica nos momentos de vivéncias. No entanto, com base
em Godoy (2008), frisa que elas ndo sdo selecionadas a partir de critério estético, mas funcional.
Na visdo dessa autora, a masica pode ser organica ou inorganica. As musicas organicas seriam
aquelas que possuem fluidez, harmonia, ritmo, tom e unidade de sentimentos, sendo, por isso,
“[...] estruturadas a partir de um nucleo emocional ou de um proposito fortemente expressivo,
capaz de despertar resposta motora e profunda estimulacdo visceral” (GODOY, 2008, p. 136). A

autora da como exemplo de musica organica por exceléncia as de autoria de Mozart.

A musica inorganica, por sua vez, Godoy (2008, p. 137) define como a “[...] mUsica
contemporanea, incluindo a musica eletronica, a masica concreta, o serialismo, a musica sintética
e a musica aleatoria, entre outros”, que rompeu abruptamente com a unidade e, com isso, tornou-
se “[...] descontinua, renegou a harmonia, introduziu a dissonancia e elementos aleat6rios

estranhos, quebrou os ritmos, fez-se atonal, serviu-se de estridéncia e, finalmente, do ruido”.

No projeto, a formadora considera a musica fator essencial para as experiéncias
realizadas na biodanza. Explica que o funk, por exemplo, ndo é usado no planejamento da
realizacdo das vivéncias, por ser um estilo musical que caminha na contramao do que a biodanza
quer resgatar: sua batida é acelerada, como o ritmo da modernidade, além do que muitas de suas
letras contém estereotipos, objetificando a vida, o que caracteriza as musicas desse estilo como
inorganicas. A partir desse contexto, observamos que a formadora utiliza um critério rigoroso na
escolha das musicas, pois entende que cada momento de vivéncia exige um estilo apropriado e
gue essa escolha acertada para cada linha ird propiciar uma vivéncia expansiva de consciéncia e
ampliacdo do universo de cada participante. A sincronizacdo dos movimentos com 0s ritmos

musicais € muito importante para promover, de fato, uma vivéncia integradora.

Por fim, o projeto conclui com as referéncias, citando, inclusive, autoras ja

mencionadas, como Ruth Cavalcante e Godoy (2008).



99

3.1.2.2 Conteldos

Para melhor compreensdo dos contetdos, as Tabelas 3 e 4 trazem as informacOes
constantes do documento de certificacdo do curso, respectivamente, em 2016 e 2017.
Observamos que em 2016, primeiro ano de vigéncia do curso de formacdo continuada em
biodanza (Tabela 3), a quantidade de contetdos era menor em relacdo ao ano seguinte, assim
como a carga horaria. Além disso, o curso ndo possuia atividade ndo presencial. No entanto, em
2017, ocorreu o desenvolvimento de atividades dessa natureza, com a elaboracdo de relatorios
sobre a temética A poética do encontro humano?®, contabilizando 14 horas ndo presenciais
(Tabela 4). Constatamos que houve uma preocupacdo inicial em se explorar os conceitos
introdutorios da biodanza, inclusive por meio do uso de video — por exemplo, um que apresentava
a tematica Educacao biocéntrica®, apresentado por Ruth Cavalcante, que propicia uma discuss&o
sobre as mudancas de paradigmas por meio da biodanza, a partir do principio de que a vida, em
todas as suas manifestacGes, é o centro.

Com base nesse principio, concluimos que todos os conteidos estdo sintonizados em
explorar a educacdo biocéntrica por meio da biodanza, que constitui um sistema de
desenvolvimento humano o qual, por vivéncias ontologicas, contribui para a transformacéo de
paradigmas, promovendo o deslocamento de uma concepg¢édo que vé 0 homem como o centro de
tudo e, por isso, se encontra em posi¢do de dominagdo — inclusive em relacdo a propria natureza,
o que lhe “autoriza” a destrui-la —, para uma nova concepcao de vida, constituida ndo apenas pelo
homem, mas por todos os demais elementos da natureza, na qual ele também se inclui, assim

como 0 cosmos, considerado o conjunto de todas as vidas.

2 A partir de acesso a frequéncia de 2017, foi constatado que ocorreu a entrega de dois relatérios ao longo do ano,
em 31 de maio e em 11 de novembro.
24 0 video pode ser acessado pelo endereco https://www.youtube.com/watch?v=ybfgY9Pu7U8.



https://www.youtube.com/watch?v=ybfgY9Pu7U8
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TABELA 3 - CONTEUDO E CARGA HORARIA DO CURSO EDUCAGCAO BIOCENTRICA
DO SISTEMA BIODANZA (2016)

Contetdo programatico Carga horaria
Introducdo técnica sobre o sistema biodanza e introducdo a parte

vivencial — integracdo do grupo 3
Introducéo: pirdmide de aprendizagem de Willian Glasser e caminhar 3
da luz que habita em seu interior — parte vivencial
Introducéo: os sete saberes de Edgar Morin e as mais belas esculturas 3
humanas — parte vivencial
Video sobre educaco biocéntrica com Ruth Cavalcante e a inteireza 3
das possibilidades humanas — parte vivencial
Introducéo: as cinco linhas de vivéncia de biodanza e exaltando a 3

prépria presenca
Introducédo ao tema eutonia e danca eutdnica — parte vivencial 3
Introducéo: linha da afetividade e cultivando a amizade com

afetividade — parte vivencial 3

Introducéo ao tema fluidez e fluidez do movimento humano — parte 3
vivencial

Criatividade e parte vivencial: a vida em movimento 3

Habilidades para a vida: comunicacéo afetiva — parte vivencial 3

TOTAL 30

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificado n° 10.336, Livro: 005, Folha: 48 v.

TABELA 4 - CONTEUDO E CARGA HQRARIA DO CURSO EDUCACAO BIOCENTRICA
DO SISTEMA BIODANZA: A POETICA DO ENCONTRO HUMANO (2017)

Carga Carga
Conteddo programatico horéaria Atividades horéaria néo
presencial presencial
Introducdo: biodanza e seus beneficios 2 - -

A afetividade e as preferéncias
Biodanza e os cincos potenciais
humanos distintos e complementares
Rigidez mental e mente alerta
A roda como proposta de reorganizacao
do espaco de ensino e aprendizagem
Ensinar a compreensdo humana
Educacdo biocéntrica: tecendo uma
compreenséo
Os sete poderes da biodanza
Um olhar biocéntrico sobre o brincar
As linhas de vivéncias
Vivéncias corporais conforme linhas de
vivéncias

R N I e N L S
1
1

N
()

Conjunto de relatorios: a

e 14
poética do encontro humano

SUBTOTAL 56 14

TOTAL 70

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificado n°® 14.019, Livro: 006, Folha: 48 v.
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A partir disso, podemos melhor entender a distribui¢do dos contetdos ao longo dos dois
anos de desenvolvimento do curso de formacgdo continuada em biodanza realizado no Centro de
Formagdo Professor Pedro Valaddo Perez. A abordagem do tema eutonia®® e danca eutdnica
permite observar que essa formacéo para professores se apresenta de uma forma diferenciada, se

comparada com as que tradicionalmente conhecemos.

A partir da eutonia, entendemos o corpo sob a concepcdo de consciéncia corporal
suscetivel de gerar sabedoria por meio da atencdo as sensacbes. Assim sendo, o corpo faz parte
desse universo biocéntrico e, por isso, se torna mais um elemento entre outros, constituido de
vida, em sua dimensdo mais ampla, pois se relaciona com a propria natureza em que esta

inserido.

Sendo assim, a compreensdo humana de vida em um contexto de educagdo biocéntrica
estd presente em todos os contetdos e atividades da formacgdo continuada em biodanza para os
profissionais da educacdo da Serra. Observamos, nesse sentido, a predominancia das
experiéncias, apresentadas como vivéncias, com contetdos que privilegiam a criatividade, o
movimento e as expressdes corporais, de forma ludica e prazerosa, em que 0 corpo é protagonista

de um sistema integrado.

3.1.2.3 Perfil dos participantes e frequéncia

As informacBes que permitiram a analise do perfil e avaliacdo da frequéncia dos
participantes do curso de biodanza em 2016 e 2017 também foram obtidas a partir do sistema
informatizado da Geréncia de Formacédo da Sedu-Serra. Os dados informavam o regime (efetivo
ou contratado) e o local de trabalho (Emef ou Cemei). Assim, temos:

a) desde 2016, a participacdo dos professores das Emef’s é superior a participacdo dos
profissionais dos Cemei’s, correspondendo a 84% em 2017;

%« uma abordagem de educa¢io somatica em que o aluno acessa a sabedoria que ¢ propria do corpo. Por
meio da atencdo as sensacgOes, promove a ampliacdo da percepcdo e da consciéncia corporal, propiciando a
flexibilidade tbnica. Foi criada e desenvolvida pela alemd Gerda Alexander (1908 - 1994)”. Disponivel em:
<https://www.eutonia.org.br/>. Acesso em: 2 fev. 2018. Mais informacGes sobre esse conceito em
http://www.blogdasaude.com.br/saude-fisica/2010/06/22/voce-sabe-0-que-e-eutonia/).



https://www.eutonia.org.br/
http://www.blogdasaude.com.br/saude-fisica/2010/06/22/voce-sabe-o-que-e-eutonia/
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b) desde 2016, o numero de profissionais contratados foi superior ao numero de
efetivos, sendo que em 2017 chegou a 97%j;

c) em 2017, a frequéncia aumentou consideravelmente: 27,5% maior que em relacdo a

2016, havendo baixo indice de desisténcia;

d) tanto em 2016 quanto em 2017, as turmas eram constituidas exclusivamente por

participantes do sexo feminino;

e) pela listagem de inscri¢do, observamos que o curso € bastante concorrido, com 169
inscritos para 40 vagas em 2017 — o critério para o preenchimento, como apontado

em circular, ocorreu conforme a ordem de inscricao.

Os documentos coletados para o delineamento do perfil dos cursistas da formacéo
continuada em biodanza possibilitaram-nos acessar dados que contribuiram, inclusive, para

constatar o nivel de aceitacdo dessa formacao pelos profissionais de educagdo da Serra.

A partir deles, percebemos que, no segundo ano de oferta, 0 curso teve um numero
consideravel de inscritos, o que representou um avanco para a abertura de uma nova dindmica de
formacdo continuada, baseada no protagonismo do professor. Ao contrario de uma formacéo
centrada na valorizagdo conteudista, que muitas vezes produz um conhecimento fragmentado,
desconectado do todo, contribuindo para manter o sujeito cada vez mais na superficialidade, o
curso de biodanza representou uma forma diferenciada de experiéncia formativa, baseada no

desenvolvimento sensivel e criativo de uma unidade humana.

3.1.2.4 Relatorios dos participantes

Os relatdrios analisados representam muito mais que uma atividade ndo presencial a ser
cumprida na programacéo do curso; séo a oportunidade de todos os participantes se expressarem
como sujeitos que viveram uma experiéncia diferenciada de formag&o continuada de professores.
Como elemento documental que continha falas dos participantes e expressava suas visoes sobre a
formagcdo por meio da biodanza, tais documentos foram de extrema relevancia, pois
possibilitaram uma analise mais apurada, principalmente no que tange a experiéncia estética e ao

contato dos profissionais de educacéao, professores, pedagogos e diretores com a arte, manifestada
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por meio da musica, danca e expressdes corporais. Ao possibilitarem uma aproximacdo em
relacdo a dindmica das aulas, esses documentos permitiram, também, notar que havia uma
consonancia entre as informacGes neles coletadas com as que estavam nos documentos

anteriormente analisados, revelando o que os participantes experimentaram ao longo do processo.

Vimos que o objetivo da formacdo em biodanza ndo foi formar facilitadores em
educacdo biocéntrica, mas promover nesses professores da Educagéo Bésica da rede municipal da
Serra a experimentacdo em um curso durante o qual pudessem se expressar subjetivamente por
meio da musica, da danca, em integracdo consigo mesmos e com o outro, em uma relacdo
dialética, com comunicacdo afetiva e corporal. Nesse sentido, o dinamismo e a criatividade por
meio da linguagem da danca e da arte foram essenciais para que 0s cursistas pudessem viver uma

experiéncia estética aliada aos principios da biodanza.

Conhecer o regime e o local de trabalho dos professores participantes foi importante
para que pudéssemos tragar um perfil desses profissionais, uma vez que tais informagdes
proporcionaram, inclusive, uma analise para além do documento. Destacamos a seguir alguns

apontamentos feitos pelos professores nesses documentos:

a) 0s cursistas alegaram que o cansaco da sobrecarga de trabalho em dois horéarios foi

um fator que dificultou sua participacdo no inicio do curso;
b) a certificacdo foi apontada por alguns como motivo para a inscri¢do no curso;

c) alguns afirmaram desconhecer o propdésito da biodanza quando se inscreveram no

Curso;

d) encontraram dificuldade para se relacionar com pessoas desconhecidas, demonstrar

seus sentimentos, se despojar diante das experiéncias de vivéncias;
e) abiodanza, na visdo da maioria, promove uma reeducacao afetiva;

f) reconheceram que tém uma vida muito estressante, cansativa, que resulta de uma

rotina mecanizada;

g) reconheceram a ansiedade como consequéncia do tempo acelerado da vida

moderna;
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h) apresentaram, inicialmente, dificuldades em lidar com o imprevisivel, com as

situacOes inusitadas provocadas pelas vivéncias;

i) aexperiéncia com a biodanza ao longo do curso promoveu em muitos o resgate de

memdrias pessoais relacionadas a infancia e de situagcdes marcantes em suas vidas;

j) compreenderam a biodanza como uma ferramenta de transformacdo social e

instrumento de reflexao;

k) perceberam que as vivéncias proporcionadas por meio do momento de integracdo na

biodanza agucavam a criatividade, principalmente por meio da musica e da danca;

I) concluiram que a biodanza proporciona uma abertura para novos horizontes e,

assim, contribui para repensar exercicio da profisséo.

A partir das consideracGes apontadas, acreditamos que os professores, incialmente, nao
possuiam muitas expectativas com relagcdo ao curso, até pelo fato de desconhecerem a biodanza.
Inclusive, alguns afirmaram que a intencdo de fazé-lo foi movida pela necessidade de um
certificado. A grande maioria atuava em regime temporéario, o que levou os docentes a procurar
0S cursos com uma carga horaria alta, uma vez que a certificacdo € utilizada como titulo para

serem recontratados pela rede.

No entanto, com o passar do tempo, por meio do convivio no grupo, houve mudanca de
pensamento em relacdo aos propodsitos da biodanza, conforme relatou a maioria. A partir dai, as
dificuldades, conforme descricdo nos relatdérios, foram sendo superadas na dindmica das

atividades desenvolvidas ao longo do curso.

Com base nos relatérios, observamos que a maioria dos professores possuia dificuldades
em se relacionar com o0 outro e consigo mesmos. Em fungdo disso, tinham dificuldades para
expressar suas emocoes e se colocar como protagonistas em situagdes pessoais e profissionais. A
possibilidade que a biodanza Ihes oferecia de contato com processos criativos, além de promover
relaxamento, provocava momentos de criacdes interativas aliadas a arte, por meio da danca e da

musica.

E importante ressaltar que ndo coube, neste estudo, fazer uma abordagem em relagdo a

experiéncia estética em arte como um processo de relaxamento ou terapéutico, mas do sensivel
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cognitivo do objeto artistico inserido em um determinado tempo/espaco sociocultural. Do mesmo
modo, frisamos, mais uma vez, que, na biodanza, a danga ndo tem propdsito coreografico; ndo
existe técnica no processo e, sim, integracdo; cada um ¢é livre para explorar os movimentos do
corpo da forma que achar mais confortavel, pois a ideia € que o participante se sinta seguro e
confiante em si mesmo. Com isso, esses movimentos vdo se interagindo e fluindo
harmoniosamente, em um contexto integrador com outros participantes que estdo no mesmo

espaco.

Com relacéo a musica, apesar de os critérios da biodanza ndo serem estéticos, conforme
a dindmica das aulas descrita no projeto do curso, o contato com um repertério musical de
qualidade, composto por musicas organicas, proporcionava uma riqueza melodica que convidava
a organicidade, a integracdo e a plenitude. Muitos participantes afirmaram, inclusive, que, pelas
vivéncias musicais e pela interacdo com os colegas, foi possivel fazer o resgate de memorias de
momentos significativos, de experiéncias que viveram na infancia, as quais, de alguma forma,

retornaram a lembranca por meio da biodanza.

Por meio das narrativas que constavam dos relatérios, as participantes reconheceram que
0 momento relaxante promovido pelas experiéncias com a biodanza lhes permitiu esquecer a
rotina acelerada do dia a dia, caracteristica inerente a atualidade, que promove os desafetos e o
distanciamento entre as pessoas. O uso indiscriminado da tecnologia, como 0 acesso a redes
sociais e uso de celulares em massa, foi citado como algo que também propicia o afastamento em

relacdo ao outro, promovendo uma sociedade cada vez mais individualista e desintegrada.

Neste ponto, observamos consonancia com o referencial teérico desta pesquisa,
especificamente, quando Adorno e Benjamim debatem sobre os efeitos que a modernidade exerce
em uma sociedade de fetiche, como esta em que vivemos. N&o cabe aqui fazer uma critica radical
a tecnologia, até porque devemos reconhecer os beneficios que ela também trouxe a sociedade,
principalmente com relagdo aos avancos na medicina. Porém, tampouco devemos embarcar em
uma consciéncia alienadora de uma coletividade que procura padronizar valores comportamentais

provocados por um industrialismo que “coisifica a alma” (ADORNO, 1985).

Adorno (1985, p. 35) frisa que “as inimeras agéncias da produgdo em massa ¢ da cultura

por ela criada servem para inculcar no individuo os comportamentos normatizados como 0s
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unicos naturais, decentes, racionais”, em consequéncia do que, ainda segundo o pensador alemao,
0 homem passa a ser determinado como coisa, dado estatistico, sucesso ou fracasso. Na
atualidade, o prazer de se ter a posse de determinado objeto, assim como seguir um padrédo de
atitude — por exemplo, usando as redes sociais para compartilhar suas “vivéncias” — padroniza um
comportamento que se erige sobre uma superficie iluséria, a qual, ao contrério do que parece,
mais isola do que se socializa. Por isso, Adorno (1985, p. 35) sublinha que “a brutalidade com
que enquadra o individuo € tdo pouco representativa da verdadeira qualidade dos homens quanto

o valor o ¢ dos objetos de uso”.

Quando relacionamos esse movimento de padronizacdo comportamental que desintegra
o individuo aos principios da biodanza, buscamos enfatizar a importancia que essa formacéo
exerceu para 0s seus integrantes, ao promover, por meio de linguagens da arte, como a danca e a
masica, ndo somente a oportunidade de experimentar momentos de integracdo, mas também de

ter uma experiéncia estética.

Por meio da andlise dos relatorios, também observamos que, por unanimidade, todas
reconheceram que as experiéncias vivenciadas trouxeram-lhes algum nivel de transformacédo. Nas
narrativas, de forma sensivel e emocionada, as participantes relataram como a biodanza as ajudou
a descobrir suas limitacGes e a superar as sensacdes de angustias por elas provocadas. Para a
maioria, a biodanza promoveu uma reflexdo profunda sobre a forma de ver a si e aos outros como
sujeitos e também sobre sua forma de ver o mundo. Isso trouxe inquietacfes proprias de um

grupo que, de fato, viveu uma experiéncia formativa.

Desse modo, podemos depreender que a formacgdo em biodanza oferecida por dois anos
(2016 e 2017) pela Sedu-Serra promoveu, a partir da inducdo a experiéncias integradoras, uma
superacdo positiva de expectativas em seus participantes, apesar de ser desconhecida pela grande

maioria.

Ao contrério da maioria das formag6es continuadas, compartimentadas em metodologias
fragmentadas, esta proporcionou autonomia aos participantes. A arte da danca, musica e
interpretacdo com 0s jogos criativos nela inseridos possibilitaram aos profissionais sair de uma
individualidade objetiva e superficial para uma interacdo coletiva e integradora por meio da

subjetividade e da sensibilizagdo do proprio corpo.
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3.1.3 Cinema e educacao

O projeto Cinema e educacao é mais uma formacdo continuada de professores realizada
pela Geréncia de Formacgédo no Centro de Formacédo Professor Pedro Valaddo Perez que busca
uma forma de experiéncia formativa por meio das linguagens artisticas. Nesse caso, 0 cinema é o

foco, entrelacando outras linguagens da arte de forma sensivel e reflexiva.

A partir da analise de uma circular, o curso de formagdo continuada de professores com
base no cinema e na educacdo foi apresentado a comunidade escolar com o “[...] objetivo de
propor experimentacBes com curtas, videos, sarau, masicas, textos e apresentacao de trabalhos
pelas escolas [...] enquanto espacotempo de vivéncias e potencializacdo de outros modos de
problematizar os fazeres na escola com tematicas atuais, em que a sociedade esta inserida” (grifos

do documento?).

As inscri¢bes do curso Cinema e educacao foram abertas a partir da data da circular (18
de julho), encerrando-se em 5 de agosto de 2016. O inicio do curso ocorreu em 18 de agosto do
mesmo ano. De acordo com a circular analisada, esse curso também se destinou aos profissionais
gue atuavam nas unidades de ensino da rede municipal da Serra (professores, pedagogos,

estagiarios, auxiliares e pessoas da area técnico-administrativa).

A circular traz o cronograma de atividades por dia de aula, bem como as sinopses dos
filmes que seriam exibidos ao longo do curso, que totalizava 40 horas. O documento informa,
ainda, que seriam ofertadas 50 vagas, mas nele ndo havia informacéo de que seriam duas turmas,

o que foi percebido quando procedemos a analise de uma carta entregue aos cursistas.

Os objetivos explicitados em tal carta incluem curtas, videos, saraus, masicas, textos e
trabalhos desenvolvidos pelas escolas como instrumentos que impulsionariam debates e
discussbes acerca de tematicas atuais. Segundo o documento, essas experiéncias abririam a
possibilidade de se criar um novo espagotempo, articulando teoria e pratica de producdo

curricular na escola, permitindo, assim, outros modos de relacdo entre homem-mundo.

A carta direcionada aos cursistas integrantes da formacdo continuada em questdo assim

explicita o que se esperava dos participantes do projeto Cinema e educacgédo: “[que] conhecam e

% Extraido da circular referente ao curso Cinema e educagéo: Cl/Sedu n° 022/2016.
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facam uso de diferentes linguagens estéticas por meio do cinema, da mdusica, dos textos
estudados, dos relatos das escolas”. De acordo com esse documento,
[..] a experimentagdo de tais movimentos estéticos pode instigar outras
problematizacGes dos processos de ensino e de aprendizagem, saindo do que esta posto;

[caminhando] por outros modos de promocdo de intervencOes pedagdgicas mais
inventivas e diferenciais com os estudantes nas escolas.

3.1.3.1 Projeto

O projeto do curso Cinema e educacéo inicia-se com um breve contexto dessa formacéo
continuada, constituida como espagotempo de encontros que convidam a uma producdo coletiva,
propiciando outras formas de aprender e ensinar, promovendo acdes pedagdgicas a partir de
recursos como textos, curtas, videos, saraus e musicas, além de apresentacdo de trabalhos nas

escolas.

De acordo com o projeto, o pensamento problematizador da formacgdo e das atitudes
cotidianas na escola pode possibilitar uma reflexdo politica das praticas que interfere diretamente
na acdo pedagdgica dos professores. Conforme esse documento, a formacédo busca, por meio de
imagens cinematogréaficas, correlacionar as praticas cotidianas com temas que fazem parte do

contexto escolar e da realidade atual.

Portanto, conforme o projeto, por meio de redes de estudos, de debates e de conversa
entre e com os profissionais da educacdo do municipio da Serra, a formagdo Cinema e educacao
busca possibilitar estudos de diferentes teméticas da atualidade, por meio de uma metodologia

dindmica de formacao.

Um dos propédsitos principais é buscar uma pratica educativa que se utilize de outras
formas de intervencdo pedagdgica com os estudantes. Sendo assim, 0 cinema seria uma

ferramenta essencial para despertar para novas concepcaoes.

A metodologia utilizada procura incentivar 0s participantes do curso ao
desenvolvimento de trabalhos com os alunos. A ideia e que os professores, a partir da experiéncia
vivenciada no curso, pudessem relacionar conceitos de formacéo, de aprendizagem, de infancia e
de curriculo. A proposta prevé 20 horas de atividades de estudos por meio de texto de natureza

ndo presencial, informando que esses textos seriam produzidos a partir das conversas
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desenvolvidas nos encontro. Enviados posteriormente para o e-mail dos cursistas, eles serviriam
de leitura bésica para a construgdo de um debate no encontro seguinte.

Com relacdo as atividades presenciais, de acordo com o projeto, foram destinadas 20
horas para a realizacdo dos encontros. A partir de cada sessdo cinematografica, seria organizada

uma roda de conversa que possibilitasse problematizacgdes relacionadas ao contexto escolar.

Por fim, o documento frisa que a formagdo Cinema e educacao é uma oportunidade para
que os profissionais de educacdo do municipio da Serra, a partir das experiéncias vivenciadas
com as diferentes linguagens estéticas, pudessem fazer uso das reflexdes e debates ao longo dos

encontros.

O projeto analisado ndo apresenta referéncias teoricas. Porém, € visivel sua articulacéo
com o0s eixos escutar, valorizar e formar, que, conforme dito, sdo centrais na politica de

formagéo continuada promovida pela Geréncia de Formagéo da Sedu-Serra.

Ouvir as vozes dos participantes do curso é fazé-los protagonistas no processo de
planejamento das a¢des de formagdo de modo coletivo e integrado. Em relagéo a isso, analisando
o0 projeto do curso Cinema e educacao, observamos que ali estd demonstrado o entendimento de
que o processo de escuta se faz necessario, para que os profissionais se sintam valorizados,

possibilitando, de fato, uma experiéncia formativa.

3.1.3.2 Conteuidos

Assim como os cursos Dancas circulares e Biodanza, a analise dos contetidos do projeto
Cinema e educacdo foram realizadas a partir da discriminagdo do conteudo programatico
informado no respectivo registro de certificado, apresentada nas Tabelas 5 e 6. Comparando as
duas tabelas, observamos que a programacdo das atividades é diferenciada. Isso, porém, nédo
ocorreu porque o curso foi ofertado para duas turmas, mas porque a realizacdo da atividade
Projetos de intervengdo na escola foi opcional. Desse modo, para 0s cursistas que a cumprissem,
a carga horéria correspondente, de 20 horas, conforme Tabela 6, seria contabilizada na carga

horéria total da formacéo, que, desse modo, passaria a ser de 45 horas, conforme a mesma tabela.
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TABELA 5 - CONTEUDO E CARGA HORARIA DO CURSO CINEMA E EDUCACAO

(2016)
Conteldo programatico Carga horaria
O menino e o mundo: a geografia como arte de viver 5
Flor do deserto: cultura, género e sexualidade 5
Criancas invisiveis: questdes socioecondmicas e afetivas 10
Curtas diversos: afetividade e curriculo 5
TOTAL 25

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificacdo n® 9.904, Livro: 005, Folha: 25 v.

TABELA 6 - CONTEUDO E CARGA HORARIA DO CURSO
CINEMA E EDUCACAO (2016)

Carga Carga
Conteldo programatico horaria Atividades horéria ndo
presencial presencial
O menino e o mundo: a geografia 5 i i
como arte de viver
Flor do deserto: cultura, género e 5 i i
sexualidade
Cria_ngas invis_l’veis: quegtées 10 i i
socioecondmicas e afetivas
Curtas diversos: afetividade e 5
curriculo
Projetos de intervencéo 20
na escola
SUBTOTAL 25 20
TOTAL 45

Fonte: elaborada pela autora a partir do Registro de certificacdo n° 9.910, Livro: 005, Folha: 26 v.

Procuramos ter acesso aos filmes a partir dos quais as tematicas seriam discutidas na
formagéo, o que nos possibilitou experimentar as sensacdes por eles produzidas. Limitamo-nos a

analisar os longas-metragens, ja que apenas essas obras sao mencionadas nos documentos.

Observamos que a programacao dos filmes nesse curso foi planejada de forma cautelosa,
uma vez que tratava de temas polémicos, que provocava muita reflexdo. Por exemplo, com o
filme O menino e o mundo, os professores tiveram a oportunidade de ter contato com uma
producdo cinematografica que explora uma plasticidade artistica de extrema riqueza poetica,
provocando, de forma sensivel, a imaginacdo do espectador. Sobre esta obra, merecem destaque

as seguintes consideracoes:
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a) trata-se de um filme de animacdo com presenca plastica forte, uma vez que seus tracos
simplificados provocam uma continuidade na imaginacdo do telespectador,

proporcionando uma interacdo poética com as cenas e as narrativas;

b) a animacdo nos faz entender que o lugar em que vive 0 menino é agradavel e de
sonho, pois, em meio & natureza, ele desfruta ndo sé a liberdade de ser crianga, mas

também a liberdade de sonhar;

c) promove um universo de possibilidades e reflexdo a partir de um jogo poético sobre
questdes da realidade.

O filme A flor do deserto, por sua vez, trata de uma temaética forte, apresentando o drama
de meninas submetidas a mutilacdo genital. Provoca profundas reflexdes sobre a violéncia, néo
somente contra a mulher, mas contra o ser humano. Nesse sentido, suas cenas impactantes
promovem uma sensibilizagdo, suscitando discussdes relacionadas a um contexto atual, em que
cada vez mais a sociedade tem sido convidada a discutir sobre a violéncia contra a mulher e os

prejuizos causados pelo patriarcalismo a todos os géneros.

Observamos que os filmes que integram o curso, além de tratar de tematicas reflexivas,
propGem o desenvolvimento de um olhar sensivel e estético, o qual, ao propiciar reflexdes e
mudancas significativas em atitudes e formas de ver o mundo, promove uma experiéncia

formativa de fato.

Criangas invisiveis, assim como os demais filmes exibidos no curso, também convida a
reflexdo sobre um contexto muito atual: os problemas sociais que causam a vulnerabilidade
infantil, recorrentes ndo somente nas escolas publicas da Serra, mas de todo o Brasil. O tema é

tratado na pelicula a partir de cenas que retratam a vulnerabilidade de criancas de sete paises.

Tendo em vista a analise dos varios aspectos referentes ao curso Cinema e educacéo,
observamos que, apesar de os temas abordados proporem, em seu conjunto, uma reflexéao
profunda, que promove um impacto nas subjetividades, a dindmica do curso buscou, a partir dos
momentos de conversas, debates e discussdes, criar um clima leve, por meio de uma metodologia

dindmica, com o uso das varias formas artisticas, como sarau, misica etc.
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Nesse sentido, fica evidente a intencdo de promover momentos de autonomia dos
professores, para que pudessem se expressar de varias formas e, por meio de discussoes criticas,
reconhecer a importancia da formacdo continuada no processo de correlacionar situacfes atuais
com sua pratica na escola, provocando desdobramentos que, inclusive, poderdo reverberar na

construcao de propostas curriculares.

3.1.3.3 Perfil dos participantes e frequéncia

Verificamos que entre os participantes do projeto Cinema e educacdo 62% dos
profissionais eram provenientes de Emef’s, contra 37% de participacdo dos Cemei’s. Os

profissionais da prépria Sedu-Serra constituiam apenas 1%.

Atualmente, o Centro de Formacdo Pedro Valaddo Perez possui um sistema informatizado
de inscrigdo que possibilita 0 armazenamento de dados de forma mais completa, propiciando
agilidade de atendimento e acesso as informacdes relativas aos cursos e aos participantes das
formacdes continuadas. Em 2016, porém, sem essa plataforma®’ as inscricdes eram realizadas por
e-mail ou pessoalmente, o que se modificou em 2017, quando o sistema passou a ser usado. Em
funcéo disso, ndo foi possivel sabermos o nimero de professores contratados que realizaram essa

formacgéo.

3.1.3.4 Avaliacéo dos participantes

A avaliacdo aconteceu no fim do curso, por meio de um questionario contendo itens
objetivos e subjetivos. Reproduzimos a seguir os indicadores e critérios utilizados, com seus
respectivos resultados, ressaltando que a amostragem expressa em percentual foi utilizada apenas

para facilitar a analise qualitativa dos resultados.

A partir da Tabela 7, observamos que o curso foi avaliado positivamente por seus
participantes. Os percentuais mais altos foram atribuidos aos indicadores referentes a Clareza na

comunicacgao e ao Dominio dos contetidos (94,7%), que se relacionam ao mediador.

27 Acessada por meio do endereco https://centroformacaoserra.wixsite.com/curso.
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TABELA 7 — AVALIACAO OBJETIVA DO CURSO CINEMA E EDUCACAO

Critérios & resultados obtidos (%0)

Indicadores Muito . Nao
Bom Regular  Ruim .
bom informado
o Cumprimento de
Organizagéo horario 84,2 15,7
Planejamento Metodologia 78 10,5 5,2 5,2
Tematica Contribuicdo do
Desenvolvida assunto nas praticas 73,6 26,3
pedagdgicas
Mediador Clare;a na 947 5.2
comunicagdo
Dominio dos
contetdos 9.1 5.2
Participagéo Envol_\/l_mento nas 84,2 10,5 5.2
atividades
Geral Avaliacdo do
eNContro 84,2 10,5 5,2
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Fonte: elaborada pela autora a partir dos dados relativos a avaliacéo dos participantes fornecidos pela Geréncia de
Formac&o da Sedu-Serra.

Quanto a avaliacdo subjetiva, realizada no mesmo instrumento, as questdes nele

abordadas foram:

a) “Voceé utiliza filmes ou curtas nas suas aulas? Em caso positivo, escreva como essa

pratica pedagogica interfere no aprendizado dos alunos.”

b) “Aponte as possiveis contribuicdes das tematicas/filmes apresentados hoje na sua

pratica docente.”

c) “Considerando a importancia de abordarmos tematicas que sejam coerentes com sua

pratica docente, dé sugestdes de filmes/tematicas que vocé gostaria que fossem

abordados nas formacoes.”

Analisando as respostas dadas pelos participantes para a primeira questdo, observamos

que aproximadamente 78% afirmaram utilizar filmes ou curtas em suas aulas — 21% néo

responderam a essa pergunta. Desse modo, a partir dos que efetivamente responderam a esse

item, concluimos que 93,7% faziam uso de filmes e curtas em suas aulas. Os professores

apontaram que o0 uso desses recursos se relaciona com o contetdo em sala de aula, auxiliando no

aprendizado dos alunos e possibilitando a ampliagdo cultural dos educandos.
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Quanto a segunda questdo, os professores afirmaram que as temaéticas desenvolvidas
possibilitam explorar varias questdes, proporcionando melhores condigdes para o trabalho

desenvolvido em sala de aula. Entre as respostas, encontramos as seguintes afirmacoes:

a) o0 material audiovisual permite discutir a infancia e a valorizacdo do brincar como

aprendizado;

b) apesar das dificuldades, as criangas nunca deixam de viver seus momentos de
infancia;
c) os filmes incentivam a despertar nos alunos ao aprendizado, com brincadeiras e

vivéncias da realidade do seu dia a dia;
d) propostas a partir de filmes e curtas promovem atividades prazerosas para a crianca;

e) atividades por meio dos filmes e curtas contribuem para oralidade e troca de

experiéncias.

Entre as sugestdes de filmes apresentadas pelos professores, estdo os seguintes titulos:
Tempos modernos e O ditador, com Charles Chaplin; Antes de partir, Perfume de mulher e
Génio indomével. Eles sugeriram ainda abordar as seguintes tematicas: educacdo especial;
familia; escola; natureza; violéncia nas escolas; praticas educativas, incluindo, também, filmes

sobre questdes étnico-raciais.

Vale ressaltar que ndo cabe, por meio da analise deste curso, associar o cinema a uma
educacdo voltada a didatizagdo ou escolarizagao, cuja preocupacao se restringe ao mero uso dessa
linguagem como recurso didatico ou a introducdo de inovacGes tecnologicas na escola. 1sso
representaria um empobrecimento e negaria sua natureza e a importancia que, por si so, ele
possui. No entanto, devemos reconhecer o aproveitamento interdisciplinar de um filme como

algo legitimo e desejavel, que demonstra uma arte ndo isolada ou descontextualizada.

Como uma obra por si s6, o cinema pode contribuir na educacdo com estratégias de
ensino-aprendizagem para as mais variadas areas do conhecimento, abordando questdes diversas,
ao possibilitar a fruicdo sensivel com suas vertentes éticas e estéticas, incentivando a criatividade.

Nesse sentido, frisamos a importancia, em programas de formacao continuada, da insercdo de
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cursos com similar teor estético, que motivem os professores a buscar novos caminhos para

repensar suas préaticas no cotidiano escolar.

A partir da avaliagdo subjetiva, observamos a relevancia que os professores deram aos
filmes como caminhos que podem provocar reflexdes sobre a pratica e suas interfaces no
ambiente escolar, incentivando a aprendizagem dos alunos ao promover atividades prazerosas,
relacionando-as com o seu contexto no dia a dia e, desse modo, contribuindo com a oralidade e

troca de experiéncias.

O olhar de transformacdo ética e estética de si mesmo é algo que deveria estar presente
nas propostas de formagao continuada para professores. Nesse sentido, reportamo-nos a Kramer
(1989) e a Gatti e Barreto (2009), quando discorrem sobre 0s pacotes de treinamentos ou pacotes
metodolodgicos, ja predefinidos e sem qualquer participacdo daqueles aos quais se destinam, 0s
professores em formacéo, na elaboracdo do material. Tais pacotes apenas consolidam os sistemas
de ensino ao “efeito de repasse” ou “efeito multiplicador”, priorizando, segundo Kramer (1989),
a mera transmissdo de um conjunto de conteudos ou técnicas. Nesse sentido, fazem-se
necessarios mais cursos que levem em consideracdo a experiéncia estética como forma
emancipadora e de transformacdo social por meio do uso das linguagens artisticas e suas varias

formas de ver e interpretar o mundo, em um contexto integrado das relagdes humanas.

3.1.4 Outras experiéncias de formacao de professores contempladas pela Sedu-Serra

Fusari e Ferraz (1993, p. 52) frisam a importancia de “[...] um aprofundamento tedrico
para que se possa discutir também a abrangéncia dos fatores culturais e sociais na formacgédo do
pensamento ¢ acdo educativa em Arte”. Para essas autoras, tais fatores sdo responsaveis pela

formalizagdo dos sentimentos estéticos e préaticas artisticas.

Nesse sentido, observamos a importancia de os Orgdos publicos inserirem em seus
programas de formagéo continuada de professores o acesso aos bens culturais, reconhecendo as
maltiplas linguagens artisticas como possibilidade de promover a integracdo humana,
intensificando, inclusive, o envolvimento de todos os profissionais da educacdo, sem distin¢do de

area, em acOes formativas que viabilizem a compreensdo e importancia da arte e da cultura no
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espaco escolar, assim como sua inser¢cdo como ponto de discussdo para promover um novo olhar

sobre a elaborag&o do curriculo da propria rede.

A partir de tal entendimento, faz-se necessario caracterizar algumas experiéncias
formativas capixabas envolvendo as linguagens artisticas em diversos segmentos de formacéo de
professores, quer sejam cursos realizados em um centro de formacéo, quer ocorram em outros

espacos, por meio de programas diversos.

Além dos cursos realizados pela Geréncia de Formacdo da Sedu-Serra, outras geréncias
da mesma secretaria também desenvolveram formacdes de professores utilizando as multiplas
linguagens artisticas. Mesmo que tenham sido experiéncias com menor duracdo que as
formacdes ja analisadas (Dangas circulares, Biodanza e Cinema e educacao), tais cursos também
tiveram certa relevancia, por proporcionar aos profissionais de educacdo do municipio o contato
com a arte e suas diversidades estéticas, contextualizadas com uma realidade multifacetada, em

funcgéo dos variados fatores culturais e sociais que a atravessam.

3.1.4.1 Cardapio de valores humanos — oficinas artisticas para profissionais da educacao

Sob a responsabilidade da Coordenacédo de Projetos e Programas da Geréncia de Ensino
Fundamental, subordinada a Subsecretaria Pedagogica da Sedu-Serra, o programa Educacédo em
valores humanos, criado em 2009 pelo municipio da Serra, oferece as escolas participantes um
Cardapio de valores com a oferta de varias oficinas, as quais estdo agrupadas sob o nome de
Oficinas de aplicacdo dos 5 valores (afetividade, coletividade, amor, ndo violéncia e cuidado),
realizadas para toda a comunidade escolar, inclusive para os professores das unidades de ensino.
O “cardapio” ¢ bem variado, apresentando um total de 13 oficinas, com duragdo de uma a trés
horas — o tempo das oficinas integra a carga horéaria total do programa (120 horas) ao qual as

unidades de ensino aderem.

N&o é nosso objetivo uma analise detalhada do programa Educagdo em valores
humanos, mas tdo somente contextualizar o processo de desenvolvimento das oficinas de
experiéncia estética para os professores das escolas participantes que foram ofertadas em seu
ambito no ano de 2017. Procederemos a analise de trés das oficinas oferecidas no Cardapio de

valores, todas elas com duragdo de trés horas, voltadas a professores dos varios segmentos da
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Educacdo Bésica (Educacdo Infantil, Fundamental | e Fundamental I1). Essa andlise foi possivel a
partir da solicitacdo de um detalhamento do “cardapio” a Coordenagdo de Projetos e Programas

da Subsecretaria Pedagogica da Sedu-Serra.

As oficinas artisticas contempladas nesse cardapio de aplicagdo dos cinco valores
procurou representar a arte em diferentes linguagens: contacdo de historia, musica e teatro. A
oficina de contagdo de historia, com o objetivo de “aproximar e vivenciar os conhecimentos
tedricos da arte de contar historia a pratica pedagogica dos professores”, apresenta um conteido
programatico bastante abrangente, pois aborda varias técnicas, utilizadas, inclusive, na linguagem
cénica, tais como técnicas corporais, de improvisacdo e modificacdo vocal; oratéria; dominio de
publico; selegdo literaria; contos, “causos”, ditados, parlendas e trava-linguas, contemplando a
cultura popular; didlogo da narragdo com outras artes, como mdsica, teatro, artes visuais e

indumentaria.

A oficina em teatro teve por objetivo principal “compreender e vivenciar a arte cénica
como recurso pedagdgico importante na formacdo comportamental, intelectual e social do
educando”. Contemplou um contetdo programatico com topicos como cinestesia; consciéncia
corporal; corpo e imaginario; preparacdo vocal; construcdo de pecas teatrais para diferentes

publicos; espetaculo: dialogo de vérias artes e proposta de formacéo de leitores.

A musica foi representada em outra oficina desse cardapio, objetivando “apresentar e
vivenciar as diversas funcBes da musica, assim como ferramentas, conteidos e procedimentos
metodoldgicos para a pratica do fazer musical”. Seu conteldo trouxe uma abordagem da
comunicacdo e expressdo pela musica por meio de interpretacdo, improvisagdo e composicao;
poeética; ritmo; instrumentos musicais; expressdo individual e grupal; identidade cultural, por
meio das manifestacfes da cultura popular; apreciacdo pela escuta, envolvimento e compreensao

da linguagem musical e a musica em varios contextos culturais e histéricos.

Quanto a experimentacdo por meio da oficina de teatro, o objetivo principal foi
“compreender e vivenciar a arte cénica como recurso pedagdgico importante na formagao
comportamental, intelectual e social do educando”, além de “aplicar esses conhecimentos na
perspectiva da educagdo em valores humanos”. Seu conteudo programatico contemplou os

seguintes tdpicos: cinestesia; consciéncia corporal; corpo e imaginario; preparacdo vocal,;



118

construcdo de pecas teatrais para diferentes publicos; espetaculo: didlogo de varias artes; proposta
de formacao de leitores.

Observamos que o tempo reduzido (3 horas) das oficinas ndo desqualifica seu mérito,
pois apresentam grande variedade de experimentacdes, contemplando as varias linguagens
artisticas. Ao promover variadas experimentacdes estéeticas, possibilitam ao professor e demais
profissionais da escola uma riqueza de repertorios artisticos. Utilizando a mediagéo de contos e
textos teatrais, tais oficinas procuraram levar subsidios tedricos e metodoldgicos para envolver os

professores, de modo que, por meio da arte, eles pudessem realizar intervengdes pedagdgicas.

Devemos lembrar que aqui € abordado um conceito de educacdo estética que contribui
para estabelecer no processo educacional a ponte entre o fazer e refletir; ndo se trata de buscar,
por meio de formacGes, receita pronta de técnicas para serem aplicadas em sala de aula. Ao se
referirem a educacdo estética, Fusari e Ferraz (1993, p. 56) asseveram que € importante que haja
uma mobilizacdo de reflexdes “[...] de ordem analitica, comparativa, histérica e critica das coisas
percebidas”. As autoras chamam a atengdo para 0 processo artistico, e ndo para a preocupacgao
meramente para uma producdo final, sendo possivel usar um infindavel numero de técnicas.
Citando Galeffi, elas reconhecem a semelhanca da educacédo estética com a educacao intelectual,
por “[...] aprofundar o interesse cognoscitivo e desenvolver o processo de percepcao e capacidade
de observagdo” (FUSARI; FERRAZ, 1993, p. 57).

Nesse sentido, frisamos a relevancia de se utilizar a educacdo estética para sensibilizar
os profissionais de educacdo a reconhecer a importancia das diversas linguagens utilizadas como
ferramentas metodoldgicas, ndo como apoio didatico ou mero ajustamento a sociedade, mas
como forma de transformacéo social, de modo que se ultrapasse o0 senso comum e se alcance um
posicionamento critico (FUSARI; FERRAZ, 1993).

Continuando o resgate das discussdes teoricas, quando Adorno (1995) afirma que a
educacdo € responsavel pela orientacdo do sujeito, promovendo, de fato, uma experiéncia
formativa para uma concepg¢do de emancipacao e ndo de adaptacdo, também trazemos novamente

para o foco do debate o alerta para ndo se formar uma sociedade passiva as relacdes dominantes.

Uma vez que as oficinas analisadas fazem parte de um formato coletivo, abrangendo

toda a unidade de ensino, vale a pena, ainda, voltarmos ao dialogo com Candau (1997) e N6voa
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(2002, 2005). Tais autores chamam a atencéo para o desafio de se construir espacos de partilha e
reflexdo coletiva, ao estimular, por meio de varias experiéncias, componentes formativos que
articulem com o cotidiano escolar a solidificacdo de uma profissao autbnoma que produz saberes
e valores. Para Ndvoa (2005), o trabalho coletivo promove caminhos para se pensar em uma

formag&o que proporciona praticas inovadoras.

3.1.4.2 Caravana das artes — Viva com arte: a experiéncia estético-cultural com multiplas

linguagens

Outra formacédo de professores analisada nesta investigacdo é a oficina Viva com arte,
promovida pela Caravana das artes, projeto social desenvolvido com a Caravana do esporte®®,
uma realizacdo do Ministério da Cultura com o Instituto Mpumlanga. Em parceria com a Sedu,
de 8 a 10 de agosto de 2017, esses projetos estiveram de passagem pelo municipio da Serra.
Apesar do curto periodo, desenvolveram um trabalho que merece destaque. Ao todo, 17 escolas
participaram do evento e aproximadamente 4,1 mil alunos passaram pelo local onde a oficina

estava sendo realizada.

Segundo circular®, além das atividades com os alunos, a Caravana do esporte e
Caravana das artes ofereceriam duas formacdes: Esporte educacional e Viva com arte, destinada
aos profissionais dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental, professores, pedagogos,
gestores escolares e coordenadores da rede municipal de ensino da Serra. De acordo com 0

documento,

as formacOes visam [a] qualificar o trabalho nas escolas, contribuindo para a prética
inclusiva dos estudantes e a compreensdo da Cultura Popular e Identidade Cultural, o
reconhecimento das matrizes culturais locais e a valorizagdo do conhecimento que a
crianga traz com ela, propiciando sentido, criatividade, afetividade, autoria e felicidade
ao processo de aprendizagem. A tecnologia utilizada e empregada pelo Instituto Esporte
& Educacdo desenvolve valores como: solidariedade, respeito ao outro e as regras,
tolerancia, sentido coletivo e cooperagio®.

% A Caravana do esporte e a Caravana das artes sio projetos de responsabilidade social da Entertainment and
Sports Programming Network, Disney e do Fundo das Nacfes Unidas para a Infancia (Unicef), em parceria com o
Instituto Mpumalanga e com o Instituto Esporte & Educagdo. Contam com apoio do Ministério do Esporte e do
Ministério da Cultura, por meio da Lei de Incentivo ao Esporte e da Lei Rouanet, sendo patrocinados por empresas
privadas (Mondelez Brasil, Itad, Rede, Otis e EDP).

** CI. Sedu n° 0012/2017, de 13 de julho de 2017.

*® Extraido na integra da circular CI. Sedu n° 0012/2017, de 13 de julho de 2017.
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Nessa formacdo, foram disponibilizadas 50 vagas, distribuidas em duas turmas, sendo
uma no turno matutino (8h as 13h30) e outra, no vespertino (14h as 17h30). Apesar da riqueza de
atividades oferecidas, nosso foco de analise é a formacao estético-cultural dos professores, a qual

foi desenvolvida pela Caravana das artes, com a formacdo Viva com arte.

A oficina Viva com arte proporcionou aos profissionais de educacdo a compreensao e o
reconhecimento da cultura popular e da identidade cultural local. Segundo o documento oficial®®,
buscou garantir as criancas e jovens o direito de produzir e ter acesso as diversas linguagens
artisticas (danca, teatro e musica), de modo inclusivo, por meio da formacao de professores para
auxiliar na utilizacdo dos recursos pedagdgicos da arte em sala de aula e em centros culturais®,
articulando, de forma dinamica, as disciplinas escolares aos contextos da vida. O mesmo
documento acrescenta, ainda, que a metodologia “visa [a] transformar a realidade de criancas e
jovens do ensino fundamental em espaco e contedo para o aprendizado, e que valoriza o papel

do professor como ator social, garantindo a possibilidade de aprender e construir juntos”.

Sendo assim, observamos a possibilidade que a oficina ofereceu aos professores de
experimentacdo com o corpo, explorando 0os movimentos em sentido harménico e integrador no

ambito de uma coletividade, oportunizando, assim, um protagonismo nas agoes.

Propositalmente, a oficina ndo utilizava material didatico impresso. Analisando a
metodologia, concluimos que o material existente foi o corpo do préprio professor participante,
com todos os seus elementos (voz, expressdes etc.), 0s quais, no coletivo, apresentam uma
riqueza de possibilidades. Os processos de autoria e criatividade apresentados relacionam-se com
a liberdade de o professor explorar, por meio das mdultiplas linguagens da arte, varias

potencialidades, valorizando, principalmente, a cultura local.

Nesse sentido, percebemos a importancia que a oficina Viva com arte da as tradi¢des
populares e ao resgate das memdrias por meio de um repertério da cultura popular. Com isso,
reforca o conceito de uma formagdo continuada alicercada na producdo cultural local e na

experiéncia estética que possibilita aos profissionais da educagdo refletir sobre a influéncia da

3! Informagbes obtidas por meio de documento oficial, cedido pela Subsecretaria Pedagégica da Sedu-Serra,
contendo com a programacdo completa e discorrendo sobre o desenvolvimento das caravanas e das duas oficinas.
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indUstria cultural e sobre a producdo da semiformacdo, que promovem bens de consumo

padronizados, sem considerar as particularidades regionais e a qualidade estética.

No que tange ao perfil, os professores participantes eram, na grande maioria,
profissionais contratados temporariamente, atuando em areas de conhecimento bem variadas,
desempenhando funcdes de pedagogo, professor etc. Considerando que a oficina durou trés dias,
a partir da analise da frequéncia, observamos que ela foi maior no segundo e terceiro dias, tendo

em vista que as vagas, inicialmente, ndo estavam totalmente preenchidas.

Com relacdo a disponibilidade do profissional para a realizacdo da oficina, fazemos aqui
uma observacdo a partir do documento circular referente a essa formagdo, o qual ressalta que
“cabera ao profissional interessado se organizar para sua participagdo sem trazer prejuizo ao
calendario escolar”. Ou seja, ndo ha garantia de que o profissional possa participar em horéario de
servigo, o que nos permite concluir que tal ressalva tenha sido fator determinante para que 0s
efetivos da rede, principalmente aqueles que possuem dois vinculos (duas matriculas), nédo

tenham conseguido participar.

Novoa (2002, 2005), Gatti e Barreto (2009) e Gatti, Barreto e André (2001)
mencionaram essa dificuldade que muitos professores tém para participar de formacoes ofertadas
em seu horério de servi¢co. Tais auséncias se ddo devido a uma jornada de trabalho pesada,
provocada por uma falta de politica de valorizagcdo salarial do magistério publico em nivel
nacional. Diante dessa realidade, que é a da maioria dos professores, faz-se necessario também a
busca de alternativas por parte dos érgdos publicos, para que sejam viabilizadas mais formacdes

no horério de servico do profissional efetivo.

3.1.4.2.1 Avaliacéo da oficina

Logo no primeiro dia, os profissionais da educagdo participantes da oficina Viva com

arte receberam um questionario que abordava a concepcao de arte e sua implicagdo para as aulas.
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Esse instrumento compunha-se de trés questOes, destacadas a seguir, as quais deveriam ser

respondidas ao longo das trés aulas™.

a) “O que ¢ arte para educar, para vocé?”
b) “O que ¢ arte para educar, para vocé, apos essa formagdo?”
€) “Vocé tem intengdo de aplicar os conteudos da arte em suas aulas? Se sim, de que

forma pretende fazer isso?”

Comparando as respostas a primeira e a segunda questdes, observamos que houve um
avanco com relacdo a concepcao de arte e sua aplicabilidade nas aulas. Na primeira pergunta,
quando os profissionais ainda ndo tinham tido contato com a oficina, percebemos respostas vagas
sobre a arte, as quais partiam da sensibilidade, ludicidade e constituicdo do belo. Porém, a partir
do desenvolvimento das atividades da oficina, essa concepcao foi se ampliando, de tal forma que
houve relatos reconhecendo uma mudanca radical na forma de ver a arte e as possibilidades que

favoreciam os processos de ensino e aprendizagem.

Muitas vezes, a arte é vista como constituicao estética do belo, até pelo desconhecimento
das multiplas possibilidades trazidas pelas varias linguagens. Esse foi o diferencial da oficina
Viva com arte: houve uma integracdo das linguagens, possibilitando ao professor realizar

experimentacdes em um sentido integrador, buscando a totalidade.

Percebemos que houve um avanco na concepcao dos professores em relacdo a arte e
suas possibilidades criativas. Nessa oficina, o0 material pedagdgico ndo era uma tela que seria
pintada a partir do uso de uma técnica, ou uma escultura que procurava a imitacdo do real. A
construcdo inventiva tornou o corpo o0 protagonista no processo criativo, no qual, em constante
movimento dialético do participante consigo e com 0 meio, proporcionava novas relagdes com o

mundo, por meio da comunicagdo em mdaltiplas linguagens.

Segundo Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 54), “os signos artisticos permitem o
homem construir sua poética pessoal, seu modo singular de tornar visivel seu olhar sobre o

mundo”. Desse modo, em um mundo em que, segundo as autoras, permanentemente ha uma

%2 Os questionarios foram entregues para que o participante respondesse & primeira pergunta, ap6s o que era
recolhido para, no fim da formacdo, ser entregue hovamente, de modo que a segunda e a terceira perguntas pudessem
ser respondidas.



123

producdo, leitura e codificacdo de imagens, o ser humano muitas vezes constroi significacdes que
sdo reveladas por multiplas formas simbolicas. Sendo assim, 0s signos sonoros, visuais e
corporais, constantemente produzidos e interpretados por nds, “[...] sdo a matéria-prima para a
criacdo de formas artisticas: da mdasica, teatro, cinema, danca, pintura [..]” (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 54).

A partir da anélise dos objetivos e contelidos apresentados pelo documento da oficina
Viva com arte, observamos que, ao mesmo tempo em que buscou garantir as criangas e jovens o
direito de explorar e ter acesso as diversas linguagens artisticas, a formacdo também se
preocupou em tornar o professor protagonista da acdo desenvolvida, buscando, no seu

transcorrer, incentiva-lo a se nutrir esteticamente.

E importante ampliar as referéncias artisticas, pois estas podem permitir outras
perspectivas, outros modos de pensar e fazer arte. Ainda que diferentes entre si, opostas ou
contraditorias, essas referéncias “[...] podem provocar um rearranjo no pensar, nao so
artisticamente”, conforme argumentam Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 140), salientando
que “o objetivo de uma nutri¢do estética ¢ provocar leituras que possam desencadear um
aprendizado de arte ampliando as redes de significagdes do fruidor”. As autoras esclarecem ainda
que

seu foco principal estd na percepcao/analise e no conhecimento da producdo artistico-
estética, no entanto, o centro ndo est4 na informacgéo dada, mas na capacidade de atribuir
conceitos, amplié-los pelas ideias compartilhadas entre os parceiros, com o professor e,
se for o0 caso, com os tedricos que também se debrugaram sobre essa obra, artista ou
movimento (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 141).

O trabalho desenvolvido pelos formadores da oficina Viva com arte procurou
intensificar no professor a construcdo de uma mediacdo entre a arte e seus alunos que ele poderia
realizar na sala de aula, propiciando um encontro rico, instigante e sensivel, no qual o conceito de
expressdo provém de uma definigdo de forma (PAREYSON apud FUSARI; FERRAZ, 1993).

Para ampliar o cenario de reflexdes sobre formacgOes culturais capixabas, faz-se
necessario analisar diferentes contextos de experiéncias formativas. Assim, concluida a anélise
dos documentos referentes as formagdes ofertadas no @mbito da Sedu-Serra, discorremos, a
sequir, acerca de outras duas experiéncias cuja analise colabora para responder a problematica da

pesquisa. A primeira delas € A/man arte, um projeto autbnomo criado em 2012 por dois artistas e



124

educadores no municipio de Cariacica (ES). A ultima experiéncia em analise foi desenvolvida
pelo Sesc/ES, entidade privada que, no periodo de 2010 a 2013 — sobretudo, nos dois ultimos
anos —, procurou promover uma politica de valorizacdo da formacéao cultural de professores da
rede publica e demais profissionais da educacdo. Ambas as iniciativas sdo de extrema relevancia
no cenario de formagdo cultural capixaba, sobretudo na Grande Vitoria, uma vez que propiciaram

dindmicas de formagdes em contextos diferenciados.

3.2 ALMAN’ARTE: ARTE E MEIO AMBIENTE NA FORMAGCAO CONTINUADA DE
PROFESSORES EM CARIACICA

Falar do Alman’arte € dialogar com uma das formas mais expressivas de comunicagéo
entre 0 homem e a natureza, a Arte, por meio da qual esse projeto procura relacionar imaginacao,
criatividade e sustentabilidade, em um movimento de reflexio profunda. N&o representa somente
mais um projeto que procura promover pensamentos ecol6gicos; vai muito além, pois acredita na
transformacéo da relacdo dos seres humanos com o meio ambiente, em um processo dialético e

de equilibrio.

No Alman’arte, ndo € possivel pensar a educacdo ambiental dissociada da vida humana.
Portanto, o projeto promove uma reflexdo sobre a degradacdo ambiental, que se perpetua também
com atitudes equivocadas em relacdo a vida, pois, em meio a uma sociedade que reflete a frieza
racional das relagOes, cada vez mais, 0os valores de preservacdo do meio ambiente vao se

perdendo.

Diante disso, 0 projeto A/man’arte aponta que as dificuldades encontradas nos processos
de ensino e aprendizagem da leitura e da escrita também se constituem como prejuizos desses
comportamentos desregrados, sendo fatores decisivos para uma alienacao e falta da criticidade,

que impedem a autonomia e a emancipacao dos sujeitos.

Sendo assim, ao reconhecer a literatura como arte, ou seja, como forma de expressédo
humana diante da realidade e do mundo, exercita a capacidade imaginativa de transpor realidades
por meio dos sonhos e da fantasia. Com isso, por meio da arte literéria, a crian¢a pode descobrir

outras formas de se relacionar com o mundo, ja que a leitura, interpretagdo, compreensdo e
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producdo de textos proporcionam uma melhor capacidade de observacdo, comunicacdo e

mudangas comportamentais e subjetivas.

Nessa perspectiva, 0 Alman’arte reconhece as linguagens artisticas como ferramentas
importantes para se trabalhar temas da realidade atual e promover uma reflexdo profunda sobre
acOes e mudancas. Aponta, assim, a necessidade de se intensificar acbes de parcerias para se
estimular a formagdo de um ser humano mais sensivel, critico, com habitos de vida mais
sustentaveis e mais feliz, fazendo-o por meio do ensino e da aprendizagem de valores em trés

eix0s essenciais: ética, sustentabilidade e cultura.

A partir de tal concepcdo, o projeto reconhece a formacgéo dos professores como um dos
mecanismos para o desenvolvimento dessas potencialidades de reflexdo sensivel sobre a
realidade. Reconhece, ainda, a necessidade de se dar atencdo especial aos professores, pois, assim
como as criangas, esses profissionais precisam ser estimulados e incentivados por meio das véarias

formas de expressao artistica, desenvolvendo, assim, uma conexao sensivel com o mundo.

O projeto foi criado de forma independente por dois artistas e educadores capixabas com
curriculo vasto em producdes educativas e culturais®®. Pesquisadores interessados no vinculo
entre educacao cultural e preocupacdo ambiental, eles iniciaram o projeto A/man’arte com base
em um livro-disco (Circuito ambiental Alman’arte: arte musical, sobre valores, cultura e
sustentabilidade), lancado a partir de subsidio obtido via Lei Jodo Bananeira (Lei n® 5.477/2015),
gue promove o incentivo & cultura no municipio de Cariacica®, tendo recebido esse nome em
homenagem ao tradicional personagem do congo cariaciquense da regido de Roda D’Agua. Essa
legislacdo beneficia iniciativas nas &reas de artes musicais, artes cénicas, audiovisuais/plésticas,
literatura, cultura popular e arte contemporanea. Segundo pesquisa no site da Prefeitura de
Cariacica, anteriormente, com a Lei n° 4.328/2005, o apoio a cultura consistia no incentivo fiscal

dado a artistas e produtores culturais residentes na cidade.

% Flavio Vezzoni, especialista em Arte e Educaco, graduado em Histéria, cronista, mdsico e compositor do Grupo
Moxuara, e Renata Rosa Weixter, mestre em Educacdo, especialista em Educacdo ambiental e graduada em
Pedagogia. Contadora de historia, é pesquisadora do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e
Filosofia da Universidade Federal do Espirito Santo e presidenta do Conselho Municipal de Politica Cultural de
Cariacica (ES).

% Disponivel em: <http://www.cariacica.es.gov.br/prefeitura/secretarias/semcult/lei-joao-bananeira-ofc/>. Acesso
em: 20 fev. 2018.

% Disponivel em: <http://wwwé.serra.es.qov.br/site/pagina/lei-chico-prego>. Acesso em: mar. 2018.



http://www.cariacica.es.gov.br/prefeitura/secretarias/semcult/lei-joao-bananeira-ofc/
http://www4.serra.es.gov.br/site/pagina/lei-chico-prego
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E importante ressaltar a importancia dessas leis municipais de incentivo financeiro a
cultura, pois promovem a produgdo cultural a partir de subsidios financeiros a artistas e
produtores culturais locais, além de contribuir para ampliar a formacao cultural dos profissionais
da educacéo e publico em geral. Vale sublinhar que também no municipio da Serra had uma lei de
incentivo cultural (Lei n° 2204/1999), denominada Projeto Cultural Chico Prego®, nome dado
em homenagem a um escravo que, pela bravura e sofrimento, transformou-se no martir da
Ressurreicdo de Queimados, ocorrida no municipio em 1850. Essa lei concede incentivo
financeiro para a realizacdo de projetos culturais, de interesse direto do municipio ou ndo,
abrangendo diversas areas, por exemplo, a conservacao e restauracdo do patriménio histérico-
artistico ou projetos de incentivo as artes, como a mdsica, danca, teatro, circo, épera, cinema,
fotografia, video, artes plasticas, graficas e filatélicas, folclore, capoeira e artesanato, formacéo

profissional e de plateia.

A partir disso, reconhecemos o quanto, inicialmente o subsidio de uma dessas leis no
lancamento do livro-disco produzido pelo projeto A/man arte foi importante. Essa obra artistica
abarca varios géneros literarios, mesclando poesia, narrativas, parlendas, e trava-linguas autorais.
De forma ltdica, promove o desenvolvimento da experiéncia estético-cultural, discorrendo sobre
sustentabilidade e meio ambiente a partir de uma qualidade musical que favorece reflexdes

sensiveis sobre questdes relacionadas a violéncia e a degradacdo dos valores humanos.

Ao longo de sua existéncia, 0 Alman’arte promoveu parcerias com diversas empresas.
Sua experiéncia nas escolas publicas de Cariacica se deu por meio de uma parceria de trés anos
com as empresas ArcelorMittal, CTA Meio ambiente e Secretaria Municipal de Educacéo,
realizando um trabalho dindmico, sensivel e criativo, a partir da formacdo litero-musical de

centenas professores no municipio.

O objetivo geral do projeto é contribuir para desenvolver a sensibilidade ambiental, a
formacdo estético-cultural e a educacdo critica de alunos, professores e comunidade escolar,

explorando as potencialidades da leitura, da escrita e da arte musical.

O Alman’arte ja desenvolveu diversas formacbes de professores, as quais abrangem
tanto o setor publico quanto o privado e cuja dindmica segue o proprio livro-disco. Os objetivos

especificos apresentados no projeto do Almanarte acompanham a tematica da obra, pautando-se



127

no valor a imaginacdo, criacdo e sensibilidade. Prima por uma qualidade musical atualmente rara
em produgdes musicais infantis, com um repertdrio que busca resistir as influéncias promovidas

pela industria cultural e resgatar “musicas de criangas” atualmente.

Os textos e musicas apresentados no livro-disco sdo da autoria de Venozzi & Rosa
(2012), assim como sdo toda a producdo da obra (selecdo das tematicas, proposicdo de atividades
pedagogicas etc.). A publicacdo é um dos, e ndo o Unico recurso a ser explorado, fazendo surgir
outras possibilidades para o desenvolvimento de uma proposta formativa que fortaleca elementos

como ética, sustentabilidade e cultura.

A seguir, apresentamos o0s temas abordados no livro-disco Circuito ambiental
Alman’arte: arte musical, sobre valores, cultura e sustentabilidade, correlacionando-os com os

objetivos especificos do projeto.

3.2.1 Andlise do livro-disco

O livro Circuito ambiental Alman’arte: arte musical, sobre valores, cultura e
sustentabilidade organiza-se com base em dez temas relacionados a ética e a sustentabilidade. A
obra literaria interliga musica e aprendizagem a partir de atividades pedagogicas em carater
sugestivo. Sugestivo, porque o professor é livre para utiliza-las ou ndo, ja que a riqueza do
material lhe possibilita fazer uso de outras estratégias pedagogicas com seus alunos, envolvendo

a arte de contar histdria, musica etc. Cada tema assim se apresenta:

a) o Tema 1, Aventuras e desafios, € trabalhado a partir de texto poético (Minha
primeira aventura), musica (Aventura), texto extraverbal, psicomotricidade,
percepcdo imageética, leitura, escrita e interpretacdo, refletindo sobre o
enfrentamento dos desafios e 0 medo. Destaca 0s seguintes elementos para
promover a formacéo estético-cultural: rock/balada, pausa, sons de passaros, flauta,

guitarra, baixo, bateria e voz;

b) o Tema 2, O tempo, com a masica Cuco, aborda assuntos como clima, cronologia e
rotina, por meio de folclore, trava-lingua, parlendas, mdsicas, ritmos musicais
nordestinos, oralidade, diccéo, leitura, escrita, interpretacdo, atividades manuais,

reutilizacdo de materiais, trabalhando conceitos e valores relacionados a
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importancia do tempo do brincar com os amigos e de se estabelecer uma rotina para
o0 cumprimento de atividades essenciais do cotidiano. Os seguintes elementos séo
destacados na promoc¢do da formacdo estético-cultural: coco nordestino, parlenda,

pandeiro, violdo e propriedades da musica;

o Tema 3, O tempo de crescer, transformar e mudar, com a histéria A lagarta
pequenina e a musica A lagarta, aborda o respeito as diferencas e a desnaturalizacao
da pratica do bullying, usando texto narrativo, leitura, escrita e interpretacdo. Na
formacdo estético-cultural, destacam-se os seguintes elementos: a pratica da
contacdo de histdria, sons emitidos pelos animais, cantiga de ninar e expressao

corporal;

0 Tema 4, Paz com o ambiente inteiro, com a musica Feito borboleta, aborda a paz
e a natureza, trabalhando conceitos e valores referentes ao reconhecimento do ser
humano como parte integrante do ambiente e a relacdo de coexisténcia pacifica
harmonica, por meio de letras, silabas, trava-linguas, musica, versos, coordenacao
motora e percepg¢do ritmica. Na formacéo estético-cultural, destacam-se 0s seguintes
elementos: coordenagdo ritmica, estética, sons da agua, flauta, pau-de-chuva e
violdo;

0 Tema 5, Diversidade étnica e das cores que compdem o Brasil, traz a musica Tons
e cores, com contetdos relacionados as cores, notas musicais, formacgéo do arco-iris,
diversidade étnica, relacdo entre cores e natureza, trabalhando conceitos e valores
referentes ao reconhecimento da riqueza da diversidade étnico-racial do povo
brasileiro e a autoafirmacdo de suas identidades. Na formacdo estético-cultural,

destacam-se o estilo musical reggae e o0s instrumentos musicais;

o Tema 6, A preservacéo dos recursos hidricos, com adivinhas e a mésica Agua na
vida inteira, traz contetdos relacionados a importancia da agua como elemento
essencial a vida do ser humano, dos animais, das demais formas de vida na natureza,
destacando, ainda, a necessidade de tratamento para seu consumo, trabalhando,
portanto, conceitos e valores relacionados a preservacdo dos recursos hidricos. A
formacéo estético-cultural € promovida por meio da coordenacdo ritmica, estética,

sons da 4gua, compasso de trés e de quatro tempos, flauta, pau-de-chuva e violao;
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g) o Tema 7, Destinagdo dos residuos solidos, com a historia Seu lixo e dona lixeira e
a masica Nosso lixo, aborda conteudos relacionados aos tipos de residuos solidos,
suas cores, explorando conceitos e valores relacionados a destinacdo correta dos
residuos sélidos, por meio de narrativa musical e didlogos. Destaca 0s seguintes
elementos para promover a formacdo estético-cultural: contacdo de historia litero-

musical; ritmos como valsa, congo, bolero, rock, samba e forrg;

h) o Tema 8, A situacdo de exclusdo social e os direitos da crianca, é apresentado com
a musica Vento sul e engloba contetdos relacionados ao direito da crianca, tais
como tipos de moradia, desenvolvidos por meio do Estatuto da crianga e do
adolescente. Utiliza os seguintes elementos para promover a formacao estético-

cultural: textos descritivos, sons de pios de ventos e flauta;

i) o Tema 9, Brincar e se relacionar, é apresentado a partir da mdsica Brinquedos
modernos, explorando contetdos relacionados as brincadeiras coletivas e ao excesso
de exposicdo aos jogos imagéticos. Com isso, aborda o resgate as brincadeiras
tradicionais e 0s jogos de regras. Destaca 0s seguintes elementos para promover a
formacdo estético-cultural: satira e critica aos jogos imagéticos eletrdnicos da

industria cultural;

j) o Tema 10, Cultura como pertencimento e identidade, é apresentado por meio da
musica Jodo Bananeira, abordando conteudos relacionados ao folclore local,
identidade e pertencimento cultural e preservacdo do patriménio, a partir do
conhecimento de lendarios personagens folcloricos das culturas regional e
brasileira. A formacgéo estético-cultural € promovida por meio do congo, danca
tipica do Espirito Santo e muito presente em Cariacica, e patrimonios cultural

imaterial.

A extensa descricdo dos temas abordados no livro se fez necessaria objetivando
demonstrar a dimensdo da riqueza oferecida pelo material, ndo somente pela preocupacgéo
pedagdgica apresentada e pelos valores abordados, os quais sdo de extrema relevancia, mas,
principalmente, pela experiéncia estético-cultural que o material promove, com 0 uso de textos
narrativos, poesia, musicas etc. Trata-se de um material produzido para o consumo infanto-

juvenil que procurou se desvencilhar das influéncias e armadilhas da industria cultural.
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Os temas trazidos no livro ajudam-nos a entender como acontece a formagao continuada
dos professores no projeto Alman’arte®. A formacio se inicia com o acesso do professor ao
livro-disco®, que é o Ginico material impresso usado no projeto, tendo em vista que a consciéncia
ambiental constitui sua mola mestra. Os outros materiais utilizados no processo de formacao séo

enviados para o e-mail dos professores.

Usamos o termo processo, porque, além do contato do professor com o material,
perpassado por experiéncias estéticas e artisticas que ocorrem durante seu uso com os alunos,
também é oferecida uma assessoria on-line, por meio da qual é feito o acompanhamento da
execucdo das acdes na escola, desenvolvidas em forma de projetos, 0s quais possuem, inclusive,

culminancia.

3.3 SETOR DE CULTURA DO SESC/ES: FORMACAO EM ARTE PARA EDUCADORES
EM VITORIA

O Servico Social do Comeércio (Sesc/ES) é uma instituicdo de direito privado, sem
fins lucrativos, que identifica nas formas de medicéo entre cultura e sociedade e no dialogo entre
producdo e recepc¢do os fatores estruturantes de sua politica cultural. Esta tem como esséncia a
multiplicidade, por representar diferentes vozes, iniciativas e proposicfes, apresentadas em
diversos momentos da trajetoria da instituicdo, segundo a obra Politica cultural, publicada pelo
Departamento Nacional da institui¢cdo (SESC, 2015).

No documento contendo a politica cultural do Sesc (2015), a entidade entende a arte
como influenciadora de elementos de natureza subjetiva e, por isso, responsavel pelo
desenvolvimento da sensibilidade humana. Com base nisso, em consonancia com diversos
contextos sociais, 0 Sesc procura promover a aproximacao entre as diferentes camadas sociais e a

producdo artistica.

% Contatos do Alman’arte: https://www.facebook.com/almanarte.cultura.musica.educacao/ e

www.almanarte.com.br.

% A primeira edicdo do material, conforme dito, foi financiada por uma lei de municipal de incentivo cultural. O
Alman’arte tem um historico de parcerias com varias empresas, como Marca Ambiental, Technip, Multilif e
ArcelorMittal, bem como com institutos (Imadesa, CTA — Meio Ambiente e Acel), por meio das quais a formagéo
vem sendo oferecida a professores de escolas publicas e privadas. Em razdo disso, o livro-disco ganhou novas
edicBes, sendo estas financiadas com recursos de seus autores.
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Sendo assim, sua politica cultural tem como fundamento o didlogo da instituigdo com a
sociedade, pautando-se nos objetivos de respeitar, fomentar e difundir a diversidade cultural
brasileira, expressa na producéo artistica. As linhas norteadoras dessa politica s@o a promocéo da
producdo artistico-cultural nacional, a énfase no processo de criacdo e experimentacdo e o

didlogo permanente com os diversos publicos (SESC, 2015).

Os elementos nos quais se pauta a politica cultural do Sesc (2015) sdo os direitos
culturais e a diversidade cultural. A instituicdo entende o direito a cultura como elemento
indissociavel dos direitos humanos. Sendo assim, valoriza as participacfes culturais e defende
que elas devem fazer parte das politicas publicas locais e nacionais. No que diz respeito a
diversidade, a instituicdo reitera a importancia de se valorizar a participacao na vida cultural, ja
que a cultura é o elemento por meio do qual 0s grupos sociais se expressam, se identificam, se

diferenciam e se afirmam.

As acdes artistico-culturais promovidas pelo Sesc, conforme descrito em sua politica
cultural, estdo subordinadas ao Programa Cultura, mantido pela instituicdo. Nele, a gestdo de tais
acOes diz respeito a uma continua sistematizacdo de oportunidades que, por meio de
programacdes e projetos, viabilizam formas de as pessoas se apropriarem e compartilharem os
cadigos culturais, ressignificando-os (SESC, 2015).

No Estado do Espirito Santo, o Sesc iniciou suas atividades em 1947. Hoje, esta presente
em oito municipios, possuindo 13 unidades operacionais e oferecendo servigos nas areas de
salde, educacdo, lazer, hospedagem. Desde 2014, conta com o Centro Cultural Sesc Gloria,
localizado no Centro da capital, Vitoria, oferecendo ao publico momentos de entretenimento, arte

e cultura.

O Centro Cultural Sesc Gloria é o primeiro da instituicdo no Espirito Santo e um dos
mais completos do Brasil em termos de estrutura. Funcionando em um edificio historico
construido em 1932, possui diversos espacos, voltados as modalidades de arte cénicas, artes

visuais, cinema, literatura e musica. Sao eles:

a) dois teatros (Teatro Gldria e Teatro Tamanini), sendo um com palco a italiana e o

outro com palco e plateias moveis;



b)

d)

f)

9)

h)

)

K)
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Sala da Palavra Milson Henriques, destinada a realizacdo de cafés literarios,

palestras, debates, lancamentos de livros, oficinas e reunifes de grupos;

uma biblioteca, com um acervo inicial de 7.000 livros de Filosofia, Cinema, MUsica,

Antropologia, Sociologia e Literatura, embora seu foco esteja nas Artes;

Cinema Carié Lindenberg e Cinema Marien Calixte, que sdo duas salas exclusivas
para exibicdo de obras audiovisuais dos circuitos nacionais do Sesc, como 0
CineSESC;

Laboratério Multimidia, equipado com seis estacdes para oficinas praticas de

edicédo, animacédo e montagem audiovisual;

Arena Acustica, espaco especifico para reproducdo de masica eletroacustica, musica

multimeios e musica ubiqua;

Estudio Mauricio de Oliveira, onde séo realizadas gravacfes de musica erudita e

popular;

audioteca, destinada a fruicdo individual do acervo, constituido de LP’s, CD’s e

DVD’s de musicas de concertos e brasileira;

duas salas de aula, cada uma equipada com quadro branco pautado, data show,

computador e sistema de som;

Espaco de Exposicdo Levino Fanzeres e Espaco Expositivo Carlo Crepaz, ambos
destinados a abrigar exposicbes de arte contemporanea que permitam o

desenvolvimento de um programa educativo para ao publico infanto-juvenil;

Atelié Artes Visualis, que oferece dois espacos voltados ao desenvolvimento artistico

e desdobramentos das exposicdes;

Sala de Danga Maria Lucia Calmon, utilizada para aulas, ndcleos de pesquisa e

ensaios de danca, teatro e técnica circenses;

Banco de Textos, destinado & preservacdo da memdria, pesquisa e estudos das

modalidades de artes cénicas.
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O Centro Cultural Sesc Gloria faz parte do Setor de Cultura do Sesc/ES e desde 2014
promove acles culturais para a sociedade capixaba. Dentre essas a¢des, daremos destaque a um
projeto de formacdo continuada de professores realizado de 2010 a 2013. Objetivando
proporcionar aos educadores uma formacdo cultural com acesso a maultiplas linguagens, esse
trabalho deixou marcas na histéria de quem participou, em decorréncia de sua dimensdo artistico-

cultural.

N&o foi possivel encontrar um documento oficial dos anos de 2010 e 2011 que
fornecesse dados mais detalhados sobre a realizagdo desse projeto. Porém, obtivemos
informacdes relativas a esse periodo por meio de um artigo publicado por Fonseca e Silva (2013)

no Congresso Nacional da Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil.

Segundo as autoras, em 2010, em parceria com a Secretaria Estadual de Educacdo do
Espirito Santo, o Setor de Cultura do Sesc/ES iniciou um projeto-piloto de formacgdo de
professores. Baseado na linguagem de teatro, foi desenvolvido ao longo de 150 horas, atendendo

a 30 professores da rede estadual.

Fonseca e Silva (2013) afirmam que, naquele ano, o critério de classificacdo utilizado foi
que os professores apresentassem projetos na linguagem teatral que haviam realizado no espaco
escolar. Segundo relatam, os professores envolvidos participavam de seis encontros realizados
nos fins de semanas e, no final do curso e desenvolviam um projeto com um grupo em sua escola
de origem, apresentando-os para a Superintendéncia Regional de Educacdo a qual estavam

ligados.

No entanto, Fonseca e Silva (2013) afirmam que, em 2011, o Sesc/ES ampliou a
formacdo, promovendo, além da linguagem de teatro, o cinema, a danca e a musica. O nimero de
vagas também foi ampliado, sendo disponibilizadas 30 vagas por linguagem. De acordo com as
autoras, essa formacdo cultural rendeu frutos, com o desenvolvimento de projetos que
envolveram alunos das respectivas escolas nas quais os professores participantes atuavam. Nessa

direcdo, foram organizados grupos teatrais e uma mostra de curtas.

Em virtude do sucesso obtido, o Setor de Cultura do Sesc/ES deu continuidade ao
projeto de formacdo cultural dos professores. Em 2012, a pedido do Sesc Nacional, abriu a

formagdo a outras redes de ensino, passando a envolver professores das redes privada e
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municipal. A carga horéaria de 150 horas foi mantida, mas a realizacdo das atividades ocorreu
apenas aos sabados e domingos (FONSECA; MIRTES, 2013). Em 2013, o Sesc/ES ampliou
ainda mais o projeto, inserindo também a formacdo Artes visuais com foco na arte
contemporanea e o Curso de Literatura, trabalhando, desse modo, com um total de seis

linguagens.

Tendo em vista 0 acesso a documentos oficiais relativos somente aos anos de 2012 e
2013, nosso recorte de analise abrangeu apenas esses dois anos. Os documentos utilizados para
andlise constituem-se de editais e ementas, além de publicacbes do préprio Sesc/ES sobre

atividades que foram desenvolvidas nesses cursos de formacao cultural de professores.

3.3.1 Edital 2012

Em 2012, o Setor de Cultura Sesc/ES divulgou o edital contemplando as inscri¢cdes nas
formacbes denominadas Oficinas metodoldgicas em artes para educadores. O edital frisava a
gratuidade do curso e estabelecia o periodo de inscricdo (10 de fevereiro a 11 de margo do
mesmo ano). O critério de selecdo foi a analise de curriculo e da ficha de inscricdo. A oferta de
vagas ficou assim distribuida: Teatro: 22; Danca: 22; Cinema: 25; Mdsica: 27. No entanto, 11
vagas haviam sido reservadas aos professores efetivos da rede publica de ensino do Estado do

Espirito Santo.

Apesar de 0s objetivos contidos no edital ndo terem sido formulados com verbos no
infinitivo, fica claro que sua intencéo é estabelecer os processos de inscri¢do, avaliacao e selecao
dos candidatos as Oficinas metodoldgicas em artes para educadores, destinadas a professores dos
niveis fundamental e médio, com formacao em codigos e linguagem nas areas de Arte, Educacao

Fisica, Lingua Portuguesa e Ciéncias Humanas.

As linhas de estudo apresentadas no edital compreendem a linguagem trabalhada em
cada oficina e sua inser¢cdo no ambiente escolar, conforme descricdo das matrizes e cargas

horéarias de cada uma das modalidades, apresentada a seguir.
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3.3.1.1 Cinema

A matriz e carga horaria referentes ao primeiro modulo foram assim constituidas:
Cinema na escola, (8 h); Roteiro para cinema (8 h); Producéo (16 h); Audio para cinema e video
(16 h); Fotografia para cinema e video (16 h); Edicdo e montagem (16 h); Cinema de animagao
(16 h).

No 2° modulo, foram explorados os seguintes topicos: participacdo no Encontro SESC
de arte para criancas: exibicdes, debates, oficinas especificas (25 h), realizado no periodo de 11
a 19 de agosto de 2012; elaboracdo de um trabalho em cinema/video envolvendo alunos do
Ensino Médio ou Fundamental (carga horaria de 25 h, de natureza ndo presencial), o qual deveria

ser enviado ao Setor de Cultura do Sesc/ES até 25 de agosto de 2012.

A partir dos conteidos, observamos que houve uma preocupacdo em se abordar 0s
aspectos técnicos sobre o cinema sem desfocar da questdo pedagdgica, buscando um a inter-
relacdo com a pratica na escola.

3.3.1.2 Danca

No primeiro modulo, sua matriz e carga horaria foram assim compostas: Consciéncia
corporal (10 h); Técnica do ballet classico (10h); Danca moderna/contemporanea — Laban (10
h); Improvisacdo (10h); Dancas populares (8h); Historia da danca (8 h); Elementos cénicos para
a danca: figurino, iluminacdo e cenario (4 h); Composicdo coreografica (8 h); Mdusica e

movimento (4h); Danca e educacéo (12 h); Laboratorio de danca (16 h).

No 2° mddulo, compds-se de: participacdo, por meio da presenca nos espetaculos,
debates e oficinas especificas nos eventos Aldeia SESC*' de Teatro e Danca, realizado nos

periodos de 5 a 13 de maio e 11 a 19 de agosto de 2012, e no Encontro SESC de arte para

37 «A Aldeia é uma mostra local de arte e cultura cujo objetivo é mapear a producéo cénica artistica do Estado do
E.S. A programacdo é composta por espetaculos de teatro, danga e circo selecionados pela Curadoria do Centro
Cultura Sesc Gloria. Essa mostra também contempla oficinas, reflexdes cénicas dos espetaculos apresentados,
sesses de cinema, shows, musicais e espetaculos que estdo circulando pelo projeto Palco Giratério. E um projeto
que visa [a] fomentar a producdo artistica local e contribuir com o desenvolvimento e formagdo de novos grupos e
artistas do Espirito Santo”. Disponivel em: <http://sesc-es.com.br/cultura/projetos-e-atividades/artes-cenicas/>.
Acesso em: 24 jan. 2018.
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criancas, que também aconteceu de 11 a 19 de agosto de 2012. Em cada evento, 0s participantes
deveriam somar 25 horas de participacao, totalizando 50 horas.

3.3.1.3 Mdusica

Por questbes formais de organizagdo, essa oficina foi dividida em modulos, sem que
houvesse, no entanto, uma dependéncia entre eles. Por isso, ndo obedecem, obrigatoriamente, a

classica sequéncia de se intercalar momentos tedricos e préticas.

A matriz e carga horéria no primeiro modulo dessa oficina ficaram assim configuradas:
Funcgdes sociais da musica (8 h); Ritmos afro-brasileiros (8h); O canto coral com énfase nos
aspectos cénicos (16 h); Criacdo musical como recurso ao ensino da mdusica (8 h);
Musicalizagdo: corpo e movimento, percussao corporal (8 h); Tradicéo oral (8 h); Tradicéo oral

no Espirito Santo (8 h); Didaticas aplicadas a musica (16 h); Musica e tecnologia (16 h).

O 2° modulo era assim composto: participacao nas atividades do Encontro SESC de arte
para criancas (25 h), que ocorreu no periodo de 11 a 19 de agosto, e participacdo (25 h) em pelo
menos duas das oficinas que seriam oferecidas em qualquer uma das quatro etapas do Projeto

|38

Sonora Brasil®®, realizado em 2012.

3.3.1.4 Teatro

A matriz e carga horéria referentes ao primeiro médulo estavam assim delineadas:
Teatro e educacéo (15 h); Semiologia da cena (7 h); As linguagens do corpo e da voz (18 h);
Estética e historia do teatro (16 h); Leitura dramatica e dramaturgia (8 h); Laboratério de

pratica teatral (18 h).

No 2° modulo, compds-se de participacdo, por meio da presenga nos espetaculos,
debates e oficinas especificas nos eventos Aldeia SESC de Teatro e Danga, realizado nos
periodos de 5 a 13 de maio e 11 a 19 de agosto de 2012, e no Encontro SESC de arte para

% Objetiva “[...] difundir a diversidade da masica brasileira a partir de recortes teméticos que abordam aspectos de
seu desenvolvimento, com especial atencdo a musica de concerto ¢ a musica de tradigdo”. Disponivel em:
<http://sesc-es.com.br/cultura/projetos-e-atividades/musica/>. Acesso em: 4 nov. 2017.
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criancas, que também aconteceu de 11 a 19 de agosto de 2012. Em cada evento, 0s participantes
deveriam somar 25 horas de participacao, totalizando 50 horas.

Quanto ao local de realizagdo dos cursos, 0 Setor de Cultura Sesc/ES informou que as
aulas dos primeiros modulos de todos os cursos foram realizadas no periodo de 21 de abril a 1° de
julho, nos mesmos dias (sabados e domingos) e horarios (das 9h as 13h e das 14h as 18h).
Ocorreram em instalacGes do Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac), localizado

em Bento Ferreira, bairro proximo ao Centro, também em Vitoria.

Analisando o Edital 2012, observamos que nele ndo consta a carga horaria total de cada
uma das oficinas. Realizando a somatéria a partir da matriz com a carga horaria, percebemos que
as oficinas de Teatro e Danca possuem carga horaria maior que a demais, totalizando 150 horas,

enguanto as de Musica e Cinema totalizam 146 horas cada uma.

3.3.1.5 Ficha de inscricéo

Além dos dados pessoais, a ficha de inscri¢cdo continha perguntas cujas respostas eram
utilizadas como critério para a selecdo. Para melhor compreensdo, destacamos a seguir as
questdes a que os candidatos as oficinas de cada modalidade artistica®® foram solicitados a

responder.

a) Em Teatro, havia questdes sobre a participacdo do candidato em espetaculos de
teatro, danca, circo, Opera, ou sobre se havia feito algum curso na area de arte
cénicas; quais eram o0s Ultimos espetaculos de teatro aos quais havia assistido e
quais aqueles dos quais mais havia gostado; se o professor desenvolvia alguma
atividade de teatro na escola em que lecionava e qual a importancia desse tipo de
atividade para ao aluno; na ultima questdo, foi pedido para que os participantes

falassem um pouco de si e do seu interesse em participar da capacitacdo em teatro;

b) em Danga, o candidato deveria informar se praticava alguma atividade fisica
sistematicamente e, caso afirmativo, deveria mencionar qual e com que frequéncia

essa pratica ocorria; se ja havia participado de espetaculos de teatro, danca, circo,

%9 N3o tivemos acesso a ficha de inscrigdo para a modalidade de musica, razdo pela qual ndo foi possivel analisar as
questdes respondidas pelos candidatos a oficina dessa linguagem artistica.
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Opera, ou se havia feito algum curso na éarea de artes cénicas; quais haviam sido 0s
ultimos espetaculos de danca a que havia assistido e de qual mais havia gostado; se
desenvolvia alguma atividade de danca na escola em que lecionava e qual a
importancia desse tipo de atividade para o aluno; na ultima questdo, os participantes
foram convidados a falar um pouco de si e do seu interesse em participar da

capacitacdo em danga;

c) em Cinema, o candidato foi solicitado a responder se havia participado de alguma
produgdo, profissional ou ndo, em video ou cinema, ou se havia feito algum curso
na area do audiovisual; foi solicitado, ainda, a citar um filme ou diretor, brasileiro
ou estrangeiro, que pudesse mencionar como seu predileto; se havia desenvolvido
alguma atividade de cinema ou video na escola em que lecionava e qual a
importancia desse tipo de atividade para o aluno; na Gltima questdo, os participantes
foram convidados a falar um pouco de si e do seu interesse em participar da

capacitacdo em cinema.

Analisando as questbes apresentadas, percebemos que houve uma triagem para que, a

partir do perfil, fosse possivel realizar a selecdo dos professores que preencheriam as vagas.

3.3.2 Edital 2013

No edital de 2013, a formacéo de professores oferecida pelo Setor de Cultura do Sesc/ES
aparece com novo nome, Capacitacdo em artes para educadores. Esse documento, como o
anterior, informa sobre o carater gratuito do curso e estabelece a inscrigdo para o periodo de 27
de margo a 2 de abril do mesmo ano. Os critérios de selegdo foram a andlise de curriculo e os

dados contidos na ficha de inscricdo.

Nesse edital, foram incluidas as modalidades artes visuais e literatura. O nimero de
vagas aumentou consideravelmente em relagdo ao ano anterior, estando assim distribuido: as
modalidades de Danca, Teatro, Cinema, Musica ofereciam 26 vagas cada uma; para Literatura,

havia 28 vagas, mesmo numero oferecido na modalidade Artes visuais.

Considerando a semelhanga do texto desse edital em relagdo ao do ano anterior,

apontaremos aqui apenas as informacoes que os diferenciam.
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No edital de 2013, a formacdo dos professores oferecida possui mais modulos. As

linguagens Danga e Teatro, nessa versdo, possuem quatro modulos, totalizando 180 horas de

certificacdo, enquanto as demais possuem trés modulos, com certificacdo de 150 horas.

Com relacdo a matriz e carga horaria referentes a 2013, o 1° modulo sofreu algumas

mudancas, a saber:

a)

b)

d)

na modalidade Cinema, detectamos que o conteudo Edicdo e montagem ndo mais
aparece, tendo sido substituido por Historia do cinema. Quanto a carga horéria,
percebemos que o contelido de Roteiro dobrou;

em Danca, ndo houve mudanca de contetidos nem de carga horaria;

na modalidade Mdsica, houve uma reformulacdo significativa: a quantidade de
conteddos diminuiu, mantendo apenas alguns, tais como: O canto coral (16 h),
Didatica musical (16 h); Mdusica e tecnologia (16 h); foram incluidos os contetdos
Ritmica (16 h), Apreciacdo musical (16 h), Técnicas e jogos para a musicalizacdo
(16 h); Mddulo complementar com participacdo no SESC Partituras e em outro
espetaculo musical a ser indicado (4 h);

quanto a modalidade Teatro, observamos que houve o acréscimo de dois contetdos:

Musica e movimento (6 h) e Teatro de bonecos (12 h).

Descrevemos, a seguir, a matriz e carga horaria completa das duas modalidades de

linguagens incluidas nesse edital:

a)

b)

em Literatura, a oferta previa os seguintes conteudos: O principio e o verbo (16 h);
A escrita como significado (16 h); O exercicio como caminho (16 h); Sentidos da
estética (16 h); Dois lados da mesma moeda (16 h); Nem tanto ao mar, nem tanto a
terra (16 h); Cafés literarios (4 h);

em Artes Visuais, 0s contetudos foram: Afinal, o que é arte contemporanea? (8 h);
Arte contemporanea e historia da arte no Brasil (8 h); Arte publica (8 h); O que é
Site Specific (8 h); Artes visuais e suas possibilidades (8 h), Grafite e intervencao
urbana (16 h); Como funciona um museu e o que vocé pode extrair dele (20 h);

Artes visuais e sustentabilidade (16 h).
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Os primeiros médulos das oficinas foram realizados na Escola Estadual de Ensino

Médio Renato Pacheco, em Jardim Camburi, bairro de Vitéria, sendo as aulas ministradas no

periodo de 20 de abril a 30 de junho de 2013. Assim como no ano anterior, realizaram-se aos

sébados e domingos, seguindo 0 mesmo horario e mesma dinamica.

Com relacdo ao 2° 3° e 4° modulos, relacionamos a seguir como ocorreram as

atividades:

a)

b)

2° mddulo: os professores teriam que desenvolver um trabalho envolvendo os
alunos de suas escolas, ao longo de trés meses, correspondentes a agosto, setembro
e outubro de 2013. Deveriam registrar toda a acdo, por meio de relatorios, fotos e
videos. Essa etapa totalizou 24 horas de certificacdo e fundamentou-se nos
conhecimentos adquiridos durante o 1° modulo da oficina. Em data marcada para 19
de agosto de 2013, os professores apresentariam para seus colegas participantes da
capacitacdo como estavam ocorrendo a troca de experiéncias e reflexdes sobre os

processos pedagdgicos os projetos, que ainda estavam sendo elaborados.

3° médulo: com carga horaria de 26 horas, configurou-se com a participacdo dos
professores no projeto Pique arte, que aconteceu de 4 a 12 de novembro de 2013.
Os participantes da formacdo deveriam participar integralmente desse projeto,
inclusive, apresentando, por meio de poster, os projetos que foram desenvolvidos na
escola no mddulo anterior e que, portanto, a essa altura ja haviam sido concluidos.
O poster deveria conter resumo das atividades desenvolvidas, anélise e reflexdo
sobre 0 processo.

O Pique arte representou um momento importante dentro da Capacitagdo em artes
para educadores. O projeto € um encontro de Arte para a infancia e juventude e um
de seus principais objetivos € estimular a producdo artistica voltada para o publico
infantil, provocando, a partir disso, a reflexdo sobre a producédo artistica voltada
para esse publico (SESC, 2012).

Em 2012, o projeto Pique arte também esteve inserido na formagé&o dos professores.
Os trabalhos produzidos por meio das discussdes criticas sobre a realidade artistica
no Espirito Santo envolvendo multiplas linguagens resultaram em uma publicacdo

intitulada Pique arte 2012: teatro, danca, cinema, mdsica, arte para infancia e
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juventude, a qual promoveu a valorizagdo das “[...] pequenas manifestagdes
culturais locais como poéticas e grandiosas, de extremo valor para a preservacdo da

cultura tipica, ja que sdo herangas ancestrais” (SESC, 2012, p. 36).

c) 4° modulo: ministrado somente aos participantes dos cursos de Teatro e Danga.
Segundo o edital, esses cursistas teriam que fazer parte do Aldeia SESC llha do Mel
2013, assistindo aos espetaculos da programacédo, assim como participando das

oficinas especificas para cada curso. A carga horaria correspondente foi de 30 horas.

3.3.2.1 Ficha de inscricao

As fichas de inscrigdo ndo foram alteradas de 2012 para 2013. Sendo assim descrevemos

a seguir apenas as fichas correspondentes as duas novas modalidades ofertadas:

a) em Artes visuais, a ficha perguntava sobre a formacdo académica nessa area; quais
experiéncias profissionais o candidato possuia como educador nesse campo; quais as
expectativas profissionais como artista plastico; na Gltima questdo, os participantes
foram solicitados a falar um pouco de si e do seu interesse em participar da oficina na

modalidade, incluindo as expectativas em relacdo ao curso;

b) em Literatura, os candidatos deveriam indicar sua formacdo académica na area; quais
eram suas experiéncias profissionais como educador na area de Literatura e/ou
Lingua Portuguesa; quais eram suas experiéncias profissionais como escritor; na
ultima questdo, deveriam falar um pouco de si e do seu interesse em participar da

oficina na modalidade, incluindo as expectativas em relacdo ao curso.

3.3.3 Perfil dos participantes e frequéncia

Analisando as fichas de inscricdo preenchidas pelos professores participantes
selecionados para a formagdo realizada pelo Setor de Cultura do Sesc/ES em 2012 e 2013,
observamos que a grande maioria compunha-se de professores da rede estadual, provenientes de
municipios de regibes variadas (Brejetuba, Afonso Claudio, Guarapari, Colatina, entre outros).

Notamos, ainda, que apesar de o edital de 2012 contemplar reservas para os professores efetivos
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da rede estadual foi grande a participagdo de contratados em relacdo aos efetivos, que néo
chegavam a 11%.

A formacdo de professores promovida pelo Setor de Cultura do Sesc/ES de 2010 a 2013,
especialmente nos dois ultimos anos desse periodo, foi submetida a analise nesta pesquisa por se
tratar de uma iniciativa que apresenta uma organizacao que contempla o conhecer e o fazer a
partir da relacdo entre teoria e pratica. 1sso possibilita uma formacgdo continuada pautada no
didlogo por meio das multiplas linguagens da arte e promove potencialidades criativas entre 0s
docentes.

Essa iniciativa possibilitou momentos de experimentacéo, apreciacéo e contextualizagéo.
Promoveu, a partir de sua organizacdo curricular, a participacdo em espetaculos diversos, eventos
culturais, contribuindo, assim, para incentivar os professores a habitos por meio dos quais é
possivel promover uma formacdo cultural de qualidade. Os momentos de integracdo entre as
linguagens, como a participacdo no projeto Pique arte, foram de extrema importancia para a
abertura de debates e discussdes sobre assuntos pertinentes a realidade da arte e da cultura, em

niveis local e nacional.

Para se discutir a pratica artistica, € de suma importancia verificar como se da a difuséo
da arte no mundo da cultura e no contexto historico-social. Nesse sentido, o Pique arte
oportunizou importantes reflexdes acerca da arte no contexto atual. H4 uma necessidade urgente
de buscarmos defini¢des para a arte, uma vez que corremos o risco de nos depararmos com “[...]
conceitos até contraditérios e que foram incorporados pela cultura” (FUSARI; FERRRAZ, 1993,
p. 99). Assim,

para ndo incorrer em desvios de posicionamentos apressados, precisamos aprofundar
estudos, ampliar reflexdes, que nos levem a compreensdo da arte, com suas maltiplas
formas, tanto dentro do nosso tempo, quanto em diferentes épocas. Além disso, refletir
sobre os sentidos, as funcdes e os significados da arte é conduzir necessariamente ao

conhecimento do préprio processo artistico, que inclui o produtor (artista, autor), a obra
e suas relagdes com o publico (FUSARI; FERRRAZ, 1993, p. 99).

Por meio da andlise dos documentos, observamos, ndo somente no Pique arte, mas em
todas as agdes organizadas pelo Setor de Cultura do Sesc/ES para professores, a preocupagdo em
formar um publico que, além de vivenciar experiéncias estético-culturais com multiplas

linguagens, desenvolvesse o habito de frequéncia aos espetaculos e exposicdes artisticas. 1sso €
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extremamente necessario a formacao de profissionais da educagéo, pois desenvolve a fruicdo e a
capacidade de compreender os elementos e o significado da arte e da educacdo estética, sendo,
conforme asseveram Martins, Picosque e Guerra (1998), fundamental para ampliar referéncias e,

consequentemente, possibilitar o desenvolvimento de novas perspectivas de pensar e fazer arte.

A equipe idealizadora do Pique arte e da formacéo cultural de professores vinculada ao
Setor de Cultura do Sesc/ES foi composta em um periodo anterior a criagdo do Centro Cultural
Sesc Gléria. Para a realizacdo da formacdo, contava com parcerias por meio das quais ocorria a
cessao de espagos fisicos, como em 2012 e 2013, quando, respectivamente, o Servico Nacional
de Aprendizagem Comercial, instituicdo que, tal como o Sesc/ES, € ligada a Confederacédo
Nacional do Comércio, e a Secretaria Estadual de Educacdo do Espirito Santo cederam suas

instalacOes para a realizagdo das aulas.

O Centro Cultural Sesc Gléria, desde sua inauguracdo, em 2014, tornou-se uma
referéncia cultural no Espirito Santo, em funcdo dos projetos e atividades culturais
desenvolvidos, como exposi¢cdes de artes plasticas, oficinas, mostra de teatro, cinema, musica,
literatura®. S&o atividades que contribuem também para formacao cultural de seus participantes e

procuram envolver pablicos diversos.

Todavia, considerando a caréncia de formacdes culturais para professores no Estado do
Espirito Santo, inclusive na Grande Vitoria, mesmo reconhecendo a qualidade e relevancia de tais
projetos para a formacao de professores, fica 0 questionamento: por que tais formagdes ndo mais
abrangem as diferentes modalidades artisticas (teatro, danca, musica, cinema e literatura),
restringindo-se as artes visuais e, ainda assim, em curta duragdo? E ainda: por que, mesmo com
uma estrutura fisica superior a de 2012 e 2013, propiciada pela inauguracdo do Centro Cultural
Sesc Gléria, em 2014, ndo foi possivel ao Setor de Cultura do Sesc/ES dar continuidade aos

projetos analisados no estudo aqui relatado?

FormagBes como Oficinas metodologicas em artes para educadores (2012) e
Capacitagdo em artes para educadores (2013) conseguiram trabalhar educagdo, formacdo de

professores, arte e cultura de forma integrada, a partir de multiplas linguagens artisticas,

00 acesso a agendas, catalogos de exposicdes e cadernos educativos do Centro Cultural Sesc Gléria pode ser feito
em: https://issuu.com/sescgloria.
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constituindo-se em agdes culturais que ainda podem estar na lembranga dos professores que
chegavam de varios lugares do Estado para delas participar.

Nesta pesquisa, ressaltamos a relevancia da formagéo cultural dos professores. Sendo
assim a nao continuidade dos projetos de formacdo de professores realizados pelo Setor de
Cultura do Sesc/ES de 2010 a 2013 representa o retrocesso de iniciativas de formacéo cultural.

Traduz uma realidade ndo somente do Espirito Santo, mas enfrentada em todo o Pais.

Infelizmente, ainda carecemos de uma politica cultural que compreenda a importancia e
relevancia da formacao cultural dos professores. Uma vez que entendemos que ela contribui para
a formacdo humana dos sujeitos, é de suma importancia o surgimento e a manutencdo de
iniciativas que nos permitam superar o estado de alienacao cultural dos brasileiros, que, conforme
dito na Introducéo desta dissertacdo, ja foi comprovado em pesquisa, sendo um empecilho para o

desenvolvimento do Pais.

3.4 SINTETIZANDO A INTERPRETACAO DOS DADOS: UM DIALOGO COM O
REFERENCIAL TEORICO

A andlise dos dados permite-nos perceber que a questdo estético-cultural nas
experiéncias capixabas de formacdo continuada de professores trouxe discussfes pertinentes, que
dialogam com o referencial tedrico desta pesquisa. Os modelos de formacdo apresentados véo
além do formato tradicional. Conforme vimos no Capitulo 1, Candau (1997) e Nascimento
(1997), ja na década de 1990, argumentavam a necessidade de superarmos esse modelo, no qual o
professor é passivo e sem autonomia para colaborar na defini¢do e uso de novas estratégias de

formacéo.

Aqui, podemos trazer a tona a defini¢do de arte oferecida por Pareyson (1984, p. 32) e
seu papel na promogdo da autonomia: a arte também é invencdo e, portanto, “[...] um fazer em
que o aspecto realizativo € particularmente intensificado, unido a um aspecto inventivo”. A partir
dessa concepcéo, reportamo-nos ao trabalho autdbnomo do professor na sua formagao por meio da
arte. Com ela, ele amplia seus horizontes estéticos, podendo abrir-se a novas formas de

interpretagdo, invengédo e compreensdo da realidade, em um contexto integrado.
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Nesse movimento, o professor desconstr6i o efeito normalmente produzido pelos
pacotes prontos de treinamento, que consolidam o ja mencionado “efeito multiplicador” ou
“efeito de repasse”, que priorizam a transmissao de conteudos e técnicas, conforme alerta Kramer
(1989). Gatti e Barretto (2009) também chamam a atencdo para 0s pacotes impostos de cima para
baixo, salientando que esse modelo colabora com a fragmentacdo da formacdo continuada,
deixando-a cada vez mais fragilizada, pois, nesse processo, o professor ndo tem voz, nédo

participa da construcdo de seu percurso formativo.

Nos cursos oferecidos pelo Centro de Formacdo Professor Pedro Valaddo Perez, em
especial, Dancas circulares e Biodanza, observamos, a partir da analise dos relatos dos
profissionais de educacdo, a estranheza que a propria organizacéo das salas em que aconteciam as
formagBes havia causado. A auséncia das cadeiras, substituidas por colchonetes, assim como a
presenca constante do aparelho de som para a execucdo das mdsicas, transformavam aquele
ambiente em um espa¢o ndo muito comum em realizacdes de formacBes continuadas. Além
disso, eles relataram uma sensacdo de bem-estar e, inclusive, sugeriram a oferta de mais cursos

nessa dinamica.

Especificamente no que tange ao bem-estar, consideramos que se trata de um elemento
de grande relevancia em uma formacéo de professores, principalmente porque, muitas vezes, a
realidade estressante em que vivem esses profissionais é desconsiderada no processo de
planejamento das formacdes continuadas. Contudo, ressaltamos que ndo € nosso objetivo
relacionar a arte a um contexto terapéutico ou relaxante ou conceitua-la por meio de defini¢oes
tradicionais como simples fazer, conhecer ou exprimir, até porque, segundo Pareyson (1984 p.
29), tais definigdes “[...] ora se contrapdem e se excluem umas as outras, ora, pelo contrario,

aliam-se, se combinam de varias maneiras”.

Muito mais que provocar uma sensacdo de bem-estar ou abordar a arte como expressao
dos sentimentos, Pareyson (1984) argumenta que, mesmo que no plano poético ela tenha certa
importancia, no plano estético, designar a expressdo dos sentimentos como elemento principal na
definicdo de arte pode ser perigoso, por ndo esgotar a esséncia do que é a arte. Desse modo, aqui,
tal como em Pareyson (1984, p. 32), consideramos a arte como formatividade, ou seja, a
atividade artistica consiste no “formar” que, ¢, “[...] precisamente, exemplar na sua perfei¢cdo e

singularissima na originalidade”. Por isso, considerando os conceitos de forma e formatividade os
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mais apropriados para se qualificar a arte e a atividade artistica, o autor vai afirmar que, no

executar, produzir e realizar, ela, a arte, €, a0 mesmo tempo, inventar, figurar e descobrir.

Outro elemento que emerge na analise documental dos cursos selecionados, sobretudo
nos casos de Biodanza e Dancas circulares, € o cansaco dos professores participantes, decorrente
da tripla jornada, uma dificuldade que eles procuravam superar. Essa questao ja foi evidenciada
por Gatti (1997) e Gatti e Barreto (2009), quando essas autoras discutem sobre a valorizacdo do
professor, argumentando a necessidade de se reivindicar uma politica salarial mais justa para o

profissional do magistério.

Fazendo frente a esse cansago, com a formacdo Cinema e educacdo, o Centro de
Formacdo Professor Pedro Valaddo Perez objetivou promover um curso mais leve para 0s
professores de tripla jornada. Buscou, desse modo, desconstruir o formato dos “pacotes de
treinamentos” (KRAMER, 1989), possibilitando o protagonismo docente por meio do contato
com o cinema, desenvolvendo uma experiéncia formativa para além da utilizacdo dessa
linguagem como ferramenta pedagdgica e propiciando uma educacgdo estética que extrapolou o
carater meramente contemplativo, conduzindo os participantes para experimentarem a propria

alegria de criar.

Sublinhamos ainda que, apesar de, por meio de sua programacéo de filmes e curtas, tal
curso ter produzido uma sensibilizacdo e, em consequéncia, sentimentos diversos, como
comocao, entre outros, este ndo era o objetivo. A emergéncia desses sentimentos também néo tem
a ver com a penetracdo e a avaliacdo da arte, pois, mesmo que possamos reconhecé-la como
provocadora de sentimentos diversos, que segundo Pareyson (1984, p. 74), “[...] vao, desde uma
quase fisica sensacdo visceral até as purissimas vibra¢oes emotivas humanas [...], este € um efeito

da arte, e ndo um fim dela [...]".

Todos o0s cursos mencionados nesta pesquisa, sem distin¢do, relacionavam-se a um
movimento integrador, em que se frisava a importancia das relages para a busca da totalidade,
utilizando-se da arte e da experiéncia estética. Esse sentido de integracéo ficou visivel a partir da
analise das narrativas contidas nos relatorios e avaliacbes aplicados as turmas de Dancas
circulares e Biodanza (Sedu-Serra) e da programacédo dos contetdos das formacgdes em teatro e

danca promovidas pelo Sesc/ES, assim como nas oficinas de Arte desenvolvidas por meio do



147

programa Educagdo em valores humanos e Caravana das artes. A formacdo promovida pelo

Alman’arte também segue essa perspectiva

Observamos que a experimentacdo com o corpo nas formacgdes continuadas de
professores possibilita que esse profissional estabeleca outra relacdo entre arte e expressao
humana, muitas vezes desconhecida; sem seguir uma técnica, uma metodologia definida a priori,
0 corpo se torna protagonista das relacbes do sujeito consigo mesmo e com 0 meio, em um
sentido integrador. H4, portanto, um reencontro poético, a partir da musica e da dan¢a. O corpo e
seus elementos de expressdo, muito raramente explorados nas formacdes de professores, torna-se

canal de comunicacdo expressiva.

Nesta pesquisa, nosso critério para analise dos documentos relativos as formacdes
incluidas na caracterizacdo ndo foi a técnica ou o mero fazer artistico atribuido a um aspecto de
execucdo manual, pois isso ndo basta para se definir a esséncia da arte; ela é invencdo, e ndo

execucdo de algo idealizado, seguindo regras ou metodologias preconcebidas.

[...] a arte é produgo e realizagdo em sentido intensivo, eminente, absoluto, a tal ponto
que, com frequéncia, foi, na verdade, chamada criacdo, enquanto é ndo s6 producdo de
organismos que, como os da natureza, sdo autdbnomos, independentes e vivem por conta
prépria, mas também alcanca ser producgdo de objetos radicalmente novos, verdadeiro e
préprio incremento da realidade inovacéo ontolégica (PAREYSON, 1984, p. 32).

Levando em consideracdo todos os preceitos envolvendo a arte e seus contextos, seu
desenvolvimento nas formacdes continuadas de professores pode ser considerado de extrema
relevancia para a promocdo de reflexdes sobre novas possibilidades de realizacdo dessas
formagdes, sobretudo por meio de experiéncias estético-culturais. Nesse sentido, cabe ressaltar, a
partir de Pareyson (1984), o carater concreto da estética, que é promover discussdes sobre o fato
de a filosofia e a experiéncia, mesmo parecendo nitidamente distintas, serem indissoluvelmente

unidas.

A estética é constituida deste duplice recambio ao carater especulativo da reflexdo
filosdfica e ao seu vital e vivificante contato com a experiéncia: ndo é estética aquela
reflexdo que, ndo alimentada pela experiéncia da arte e do belo, cai na abstragdo estéril,
nem aquela experiéncia de arte ou de beleza que, ndo elaborada sobre um plano
decididamente especulativo, permanece simples descricdo. Para definir seus proprios
limites, a estética deve fixar o ponto de conjunto entre teoria e experiéncia, evitando
tanto sua separacdo quanto sua confuséo, e, segundo o perigo apareca mais de uma parte
ou da outra, acentuando ora a sua tarefa estritamente filosdfica, ora o seu dever de
concregdo, coisas que ndo sO ndo estdo em contraste, mas caminham inseparavelmente
unidas (PAREYSON, 1984, p. 22).
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Em Theodor Adorno e Walter Benjamin, o sentido de totalidade € discutido quando
esses pensadores questionam sobre as consequéncias que a modernidade trouxe as relacoes
humanas. Benjamin (1987a, 1987b), adotando textos em forma de fragmentos, discutiu a
importancia do detalhe, o qual, em sua visdo, influenciava a totalidade. Por isso, esse autor

apresenta a ideia do vasculhar, cavar a histdria para se reencontrar no todo.

Por meio da arte, os professores participantes dos cursos analisados nesta pesquisa
tiveram a oportunidade de experimentar formagdes com um carater de abordagem humana
diferenciada em relacdo aquelas das quais estavam acostumados a participar. Mesmo que as
formacgdes ndo tenham tido a intencdo direta de discutir a relacdo humana no contexto
contemporaneo, desconstruida pela individualidade dos tempos modernos, observamos, a partir
do teor dos relatérios avaliativos analisados, que o contato com a arte e a experiéncia estética

provocou reflexdes, por exemplo, sobre o distanciamento que nela se verifica.

A andlise documental dos cursos de formacdo incluidos na pesquisa aqui relatada,
especialmente Biodanza e Dancas circulares, evidenciou que o contato mais estreito entre 0s
participantes, mediado pela arte (musica, teatro, danca etc.), trazia dificuldades: convidados a
estabelecerem relacbes por meio do toque e do olhar, eles reconheceram suas limitacdes e
desconforto em lidar com o outro. Considerando que as atividades, na maioria das vezes, eram
coletivas, a dependéncia do trabalho em grupo era um fator limitador para realiza-las. Na nossa
analise, a promocdo de experiéncias envolvendo as relacbes humanas por meio da arte e da
cultura é um dos diferenciais das formacBes capixabas analisadas, levando-nos a perceber a
importancia de se repensar criticamente o formato que vem sendo adotado para as formacées

continuadas promovidas pelos programas governamentais atualmente.

A partir das discussdes suscitadas, reconhecemos que a ideologia dominante se alimenta
dessa fragmentacédo para que o dominado se mantenha como subalterno alienado. Assim, este
contribui, também, para produzir alienacdo, tornando-se produto da semiformacdo, a qual
intensifica a mercantilizacdo cultural, transformando a arte e a cultura em meras mercadorias,
muitas vezes, descartaveis, apenas voltadas a atender, de forma facilitada, a uma demanda de
consumo, comprometendo a qualidade estético-cultural. Nesse contexto, a relacdo de totalidade,

conforme postulam Adorno e Benjamin, foi desconstruida com a modernidade industrializada, na
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qual o trabalho passa a ser fragmentado, fazendo o0 homem perder o sentido do todo, tornando-se,

por consequéncia, refém da razdo objetiva.

Adorno e Horkheimer (1985) e Adorno (2010) discutem os efeitos que a industria
cultural causa nas relagdes humanas, em virtude de uma sociedade capitalista, que torna a cultura
e tudo mais uma mercadoria de consumo, promovendo o empobrecimento da experiéncia e a
perda da tradicdo, segundo Benjamin (1987a). Desse modo, “[...] a violéncia da sociedade
industrial instalou-se nos homens de uma vez por todas. Os produtos da inddstria cultural podem
ter a certeza de que até mesmo os distraidos vao consumi-los alertamente [...]” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 105).

No curso de formacdo oferecido pelo A/man’arte, que segue o roteiro da publicacdo do
livro-disco Circuito ambiental Alman’arte: arte musical, sobre valores, cultura e
sustentabilidade, de Venozzi e Rosa (2012), o nono tema, intitulado Brincar e se relacionar, a
partir da musica Brinquedos modernos, é apresentado um conteddo que, além de fazer uma
critica aos imageéticos eletronicos da industria cultural, busca resgatar o sentido das brincadeiras
coletivas tradicionais, hoje esquecidas, pelo excesso de jogos imagéticos, que promovem cada
vez mais o sentido individualista. A observacdo sobre as relagdes distanciadas, em virtude das
redes sociais e do uso excessivo do telefone celular, também foi apontada em relatos de cursistas

do curso Dancas circulares.

Outra questdo pertinente que deve ser mencionada é a relagdo com o tempo na
atualidade e o desgaste da rotina incessante, que promove a impaciéncia e a ansiedade. Em
relatos nos cursos Dangas circulares e Biodanza, o tempo apareceu como produtor de uma rotina
estressante e, segundo as narrativas, isso dificultava uma relacdo harmoniosa e integradora com o

meio.

O segundo tema trabalhado no livro-disco Circuito ambiental Alman’arte: arte musical,
sobre valores, cultura e sustentabilidade (VENOZZI; ROSA, 2012) usa a musica O cuco,
também de autoria de Vezzoni e Rosa (2012), para promover esse questionamento sobre o tempo,
com a exploracdo de valores como a importancia de se estabelecer uma rotina. A relevancia do

tema esta no fato de que o tempo moderno, afirma Benjamin (1987a), € um tempo efémero, pobre



150

de experiéncia e memoria. Tudo se torna transitdrio e temporal, promovendo a superficialidade e

vivéncias sem uma experiéncia de fato.

Em relatos nos cursos Biodanza e Dancgas circulares, narrativas mostraram que
professores, por meio do contato com as musicas e dancas, resgatavam memorias da infancia, o
que lhes permitia estabelecer uma nova relacdo com o presente, assim como também ter uma

nova perspectiva de futuro e de sua constituicdo como sujeito no coletivo.

Muitos reconheceram a mudanca que esses cursos promoveram em suas vidas, por
propiciar conexdes temporais que os faziam refletir sobre a relagdo consigo mesmos, com 0
outro, em movimento dialético de integragdo, entendendo que “[...] o passado ndo é um ponto
fixo do qual deriva o presente [...] Caberia conferir um sentido a historia, reelaborando a relacéo
do passado ao presente, justamente para apreender o presente como substancia historica,
acessivel a uma praxis transformadora” (BENJAMIN apud MAAR, 1985, p. 24)

Todas as formagOes continuadas analisadas tinham em comum a preocupagdo com o
repertério cultural oferecido aos professores, com mdsica, danca, cinema, artes visuais, literatura,
teatro. Procuravam apresentar uma linguagem artistica com qualidade, que escapasse a influéncia

de uma massificacdo cultural.

Nogueira (2008) ressalta a importancia de o professor desenvolver o habito de
frequentar eventos culturais, ou seja, visitar museus, exposicoes, espetaculos teatrais, concertos
etc. Nesse sentido, a partir da programacdo da formacéo de professores desenvolvida pelo Setor
de Cultura Sesc/ES, observamos que houve uma preocupacdo em oferecer uma formacéo para
além de contetdos, pois fazia parte da certificacdo total do curso a participa¢do na Aldeia SESC
Ilha do Mel, evento que acontece em nivel nacional, promovendo diversos espetaculos de danca e

teatro, 0s quais fazem parte do Palco giratério*’, e também local, por meio de companhias

* Realizado pelo Sesc em nivel nacional, & um projeto reconhecido no cenério cultural brasileiro como importante
para a difusdo e intercambio das artes cénicas, fomentando a formacdo de plateias a partir da circulacdo de
espetaculos dos mais variados géneros, em todos os estados brasileiros, nas capitais e no interior, desde 1998.
Disponivel em: <http://www.sesc.com.br/portal/site/PalcoGiratorio/2018/opalcogiratorio/O+Projeto/>. Acesso em:
13 fev. 2018.
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capixabas de teatro e danga de todo o Espirito Santo, assim como outros eventos culturais, como
o Café literario®.

Para Adorno (1995), em tempo de semiformacédo, de alienacdo, a transformacgédo do
sujeito se faz necessaria. Esse pensador advoga por uma formagdo que produza sujeitos
desajustados a sociedade, que sejam capazes de estabelecer mudancas no status quo, fazendo uma
critica a passividade, promotora da barbarie. Provavelmente, a passividade inofensiva constitui,
ela propria, “[...] apenas uma forma da barbarie, na medida em que estd pronta para contemplar o

horror e se omitir no momento decisivo” (ADORNO, 1985, p. 164).

Para finalizar, as formac@es continuadas desenvolvidas no Espirito Santo e analisadas
nesta pesquisa sdo, de fato, formativas, por possibilitar transformacdes reflexivas sobre as
atitudes, valores, ética, arte e cultura. Tendo em vista relatos de cursistas afirmando que foram
afetados no contato com a formacdo, no sentido de contribuir para mudancas em suas
subjetividades, concluimos que tais cursos promoveram uma experiéncia formativa estético-

cultural emancipadora do sujeito.

#2 Realizado mensalmente desde 2007 pelo Sesc de Vitéria (ES), [...] é um espaco permanente de dialogo, leitura de
textos, troca de experiéncias entre o publico e aqueles que produzem literatura ou que desempenham atividades afins,
abarcando todos o0s que se interessem pelas areas do pensamento”. Disponivel em: <http://sesc-
es.com.br/cultura/projetos-e-atividades/literatura-e-biblioteca/>. Acesso em: 11 fev. 2018.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como principal objetivo analisar as experiéncias capixabas de
formacdo continuada de professores, a partir do estudo de programas de cursos e projetos
existentes, tendo como foco a dimensédo estético-cultural, buscando investigar se 0s programas
existentes preocupavam-se com a experiéncia estética dos participantes, atuantes na Educacgdo

Basica.

Chegamos ao resultado de que as experiéncias capixabas de formacdo continuada
analisadas tém sido pensadas em uma perspectiva de carater subjetivo e experiencial proprio dos
saberes docentes, com a valorizacdo e o desenvolvimento profissional. Porém, observamos que
ainda sdo poucas as iniciativas de formacdo continuada existentes para além dos modelos
tradicionais, ou seja, oportunizando a utilizacdo das linguagens artisticas na producéo dos saberes

docentes.

Outro resultado relevante obtido a partir da analise dos dados refere-se ao grande
numero de professores contratados participantes dos cursos, 0 que ocorreu principalmente nas
formagdes realizadas pela Geréncia de Formacao da Secretaria Municipal de Educacédo da Serra e
pelo Setor de Cultura do Sesc/ES.

O agravante desse resultado é que fica inviavel o retorno dessas formacdes para o
préprio municipio, uma vez que os contratados tém vida profissional marcada pela rotatividade.
O ideal é que haja um equilibrio e mais professores efetivos possam participar desses cursos,
levando os beneficios para si e também para seu trabalho no municipio, na perspectiva de longo

prazo.

No entanto, podemos observar essa rotatividade também por um lado positivo: ela pode
propiciar, de forma democratica, uma circulagdo do aprendizado obtido por meio da formacgéo
cultural em outros municipios que venham a contratar os participantes que a época da formacéo

atuavam em regime temporario em escolas da Serra.

A partir da analise documental, aventamos que um dos motivos para a auséncia dos
profissionais efetivos nos cursos da Sedu-Serra é que as ofertas ocorreram no turno noturno. Ou

seja, considerando a jornada de trabalho pesada que a grande maioria dos professores vivencia,
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sua participacdo em uma atividade em terceiro turno fica inviavel. Sendo assim, as vagas foram
sendo preenchidas por professores contratados, que, por meio dos relatérios, expuseram que sua
participacdo havia sido inicialmente motivada pela necessidade de certificacdo, com a qual
poderiam renovar seus vinculos empregaticios posteriormente. Logo, advogamos que é de suma
importancia que esses cursos, que tanto contribuem para uma experiéncia de fato formativa,
sejam ofertados também no horério de trabalho dos professores em geral (contratados ou
efetivos) do municipio da Serra, inseridos na programacdo de formacgdes que acontecem no
horéario de servigo do profissionais, ja existentes mensalmente no Centro de Formacao Professor

Pedro Valadao Perez, viabilizando a participagédo de todos em proporcao similar.

As iniciativas de formacao continuada promovidas pelo Centro de Formacdo Professor
Pedro Valaddo Perez superam o modelo tradicional, assim como as experiéncias oferecidas pelo
Setor de Cultura do Sesc/ES e pelo projeto A/man’arte, que podem contribuir para o surgimento
de iniciativas de natureza publica ou privada ou mesmo como projeto independente, subsidiado
por leis de incentivo a cultura, proporcionando reflexGes e criticas ao padrdo em que
normalmente sdo realizadas as formacdes continuadas de professores, investindo em cursos que

valorizem a experimentacéo e a formagao cultural desses profissionais.

Nessa nova dinamica, as formacfes tém conseguido atrair e manter os professores
interessados nas atividades, uma vez que o nivel de desisténcia tem sido baixo. 1sso pode ser
percebido na analise dos dados relacionados a frequéncia dos participantes nas iniciativas
desenvolvidas no municipio da Serra, por exemplo, onde o interesse dos profissionais nessas

formagdes vem aumentando com o tempo.

Portanto, a analise dos dados coletados nesta pesquisa permite concluir que as
experiéncias destacadas representam iniciativas de formagéo continuada para alem de um modelo
tradicional, uma vez que trouxeram transformacdes significativas para seus participantes, tanto na
esfera profissional quanto na esfera pessoal. Muitos admitiram nos relatérios aplicados pelo
formador que nunca participaram de uma formacao que pudesse lhes afetar de tal forma e lhes

proporcionar reflexdes tdo profundas.
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Depoimentos emocionantes obtidos por meio desses relatorios confirmam a relevancia
da experiéncia estético-cultural na formacdo continuada de professores, evidenciando a

consonancia dos resultados aqui obtidos com o referencial teérico.

Entendemos, assim, que € de suma importancia que mais pesquisas sejam realizadas no
campo de formacéo cultural de professores no Espirito Santo, para que haja maior incentivo a
promocao de iniciativas visando ao desenvolvimento de acBes nessa area, provocando também a
elaboracdo de uma politica de formacdo cultural na formacgdo continuada de professores que
considere as relagdes humanas e suas potencialidades criativas de forma integrada com a

realidade atual.
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ANEXO A - CIRCULAR - DANCAS CIRCULARES (TURMA 1 - 2016)

&

MUNICIPIO DA SERRA .
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

Cl. SEDU/SP/GF N° 013/2016 Serra, 15 de abril de 2016.

Prezado (a) Diretor (a),

A Secretaria Municipal de Educagdo/Geréncia de Formagao apresenta & comunidade escolar
o Curso Dangas Circulares: Alegria, Unidade e Cooperagao — 2016 com o objetivo de
proporcionar aos profissionais da Rede Municipal de Ensino da Serra experiéncias/vivéncias
com as dangas circulares, além de oferecer opgdo de trabalho interdisciplinar, dando
elementos aos cursistas para atuarem com as dangas circulares na escola e em outros
espagos, trabalhando valores cooperativos e formagao do ser humano integro e harménico.

O Curso destinado aos profissionais da Rede Municipal de Ensino da Serra, iniciara no dia
02/05/2016, com carga horaria de 20 horas e sera ofertado as segundas-feiras de maio a
julho, no horario de 18h30 as 20h, no Centro de Formagédo Pedro Valaddo Perez — Bairro de

Fatima/Serra.

Encaminhamos, em anexo, a ficha de inscrigdo e informamos que s@o 35 vagas a serem
preenchidas de acordo com a ordem de chegada das inscrigdes.

A ficha de inscrigdo devera ser encaminhada, devidamente preenchida e assinada, até 27 de
abril de 2016, ao Centro de Formagéo Pedro Valaddo Perez, no horario de 08h as 17h ou
para o e-mail centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br ou por fax 3237-2663.

Contamos com 0 seu apoio na divulgagdo para todos os profissionais dessa Unidade de
Ensino.

Atenciosamente,

M do sccown i Sz mxw«
Leda Landuete Rodrigues de So Calente aria do Socorro de Souza Marques

'edagdgica Gerente de Formagao

UNIDADE DE ENSINO:

Av. José Rato, 21, Bairro de Fatima, Serra/ES
centrodeformacac.sedu@serra.es.gov.br — Tel: 3237-2663
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ANEXO B - CIRCULAR — DANCAS CIRCULARES (TURMA 2 - 2016)

&

MUNICIPIO DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

Cl. SEDU/SP/GF N° 027/2016 Serra, 15 de agosto de 2016.

Prezado (a) Diretor (a),

A Secretaria Municipal de Educagao/Geréncia de Formagao apresenta a comunidade escolar
o Curso Dangas Circulares: Alegria, Unidade e Cooperagao — 2016 com o objetivo de
proporcionar aos profissionais da Rede Municipal de Ensino da Serra experiéncias/vivéncias
com as dangas circulares, além de oferecer opgao de trabalho interdisciplinar, dando
elementos aos cursistas para atuarem com as dangas circulares na escola e em outros
espacos, trabalhando valores cooperativos e formagao do ser humano integro e harménico.

Informamos que esta é a segunda turma do curso destinada aos profissionais da Rede
Municipal de Ensino da Serra e tera inicio no dia 29/08/2016, com carga horaria de 32 horas
e sera ofertado as segundas-feiras de agosto a novembro, no horario de 18h30 as 20h30, no
Centro de Formagao Pedro Valadao Perez — Bairro de Fatima/Serra.

Encaminhamos, em anexo, a ficha de inscricdo e informamos que sao 30 vagas a serem
preenchidas de acordo com a ordem de chegada das inscrigoes.

A ficha de inscrigao devera ser encaminhada, devidamente preenchida e assinada, até 26 de
agosto de 2016, ao Centro de Formagao Pedro Valadao Perez, no horario de 08h as 17h ou
para o e-mail centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br ou por fax 3237-2663.

Contamos com o seu apoio na divulgagao para todos os profissionais dessa Unidade de
Ensino.

Atenciosamente,

aria do Socorro de Souza’Marques

Gerente de Formagao

Av. José Rato, 21, Bairro de Fatima, Serra/ES
centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br - Tel: 3237-2663
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ANEXO C - CIRCULAR - DANCAS CIRCULARES (2017)

&

PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

CI/SEDUIN® 09/2017 Serra, 26 de abril de 2017

Assunto: Inscrig@o para o curso "Dangas Circulares na Educagao: unidade, alegria, cooperagao
no cotidiano do professor”

Prezada Equipe Escolar,

A Subsecretaria Pedagogica/Geréncia de Formacdo, apresenta a comunidade escolar o curso
"Dangas Circulares na Educacéo: unidade, alegria e cooperagio no cotidiano do professor”
para professores, pedagogos e diretores efetivos ou éontratados que atuam nas Unidades de
Ensino da Rede Municipal da Serra.

A formagéo serd ministrada pela professora Maria do Carmo de Souza Ribeiro da Secretaria
Municipal de Educagdo da Serra com o objetivo de proporcionar aos profissionais
experiéncias/vivéncias com as dangas circulares, além de oferecer opgdo de trabalho
interdisciplinar, dando elementos aos cursistas para atuarem com as dangas circulares na escola

e em outros espagos, trabalhando valores cooperativos e formagdo do ser humano integro e
harménico.

Informamos que sdo 30 vagas a serem preenchidas de acordo com a ordem de chegada das
inscricdes por meio do endereco eletrénico centroformacaoserra.wixsite.com/curso no periodo
entre 01 (inicio as Sh) a 03 (término as 16h30) de maio.

O curso somara carga horaria maxima de 60 horas, no periodo de maio a novembro de 2017
(previsto todas as segundas-feiras), horario de 18h45min as 20h45min, no Centro de Formacéo
“Professor Pedro Valadao Perez”, tendo inicio em 08/05/2017.

Apenas cursistas que cumprirem o minimo de 75% de frequéncia e entregarem as atividades
dentro dos prazos pré-estabelecidos terdo direito a certificagdo com a carga horaria cursada
emitida pelo Centro de Formagéo “Professor Pedro Valadio Perez”.

Contamos com a sua participagéo!

Maria do Socorro de Souza Marques

Gerente de Formagao

Centro de Formagao “Prof. Pedro Valaddo Perez”
Av. José Rato, n. 21, Bairro de Fatima / Serra - ES
Tel. 3237-2663
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ANEXO D - CIRCULAR - BIODANZA (2016)

&

PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

CL.SEDU/SP/GF N° 022/2016 Serra, 18 de julho de 2016.

Assunto: Curso Biodanza: a poética do encontro humano.
Prezada Equipe Escolar,

A Subsecretaria Pedagégica/Geréncia de Formagao apresenta & comunidade escolar o Curso
Biodanza: a poética do encontro humano com o objetivo de promover um movimento integrado
do bem-viver para os profissionais da area da educacao.

Na oportunidade, serao tecidas diferentes abordagens, tematicas e vivéncias a partir da musica e
do movimento. O curso sera oferecido aos profissionais que atuam nas Unidades de Ensino da
Rede Municipal da Serra de 17 de agosto a 23 de novembro de 2016, no horério de 19h as 21h30,
uma vez por semana (as quartas-feiras), tendo inicio no dia 17/08/2016, com carga horaria total
de 30 horas. O curso acontecera no Centro de Formagéo Prof. Pedro Valadao Perez — Bairro de
Fatima/Serra. Segue abaixo, o Cronograma de Atividades:

MES DATAS DOS ENCONTROS HORARIO
Agosto ' 17, 24, 31 B
Setembro 14, 21,28
Outubro 05, 19, 26 19h s 21h30
Novembro 09, 16, 23

Informamos que sdo 25 vagas a serem preenchidas de acordo com a ordem de chegada das
inscricdes. Encaminhamos, em anexo, a ficha de inscrigdo a ser enviada, devidamente preenchida
e assinada, até o dia 10 de agosto de 2016, ao Centro de Formacao Prof. Pedro Valaddo Perez,
no horario de 08h as 17h ou para o e-mail centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br ou por fax
3237-2663.

s et Rags
Contamos com a sua participagdol %" (D
£ Centep de \
. = Formagao Prol, =\
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Maria do Socorro de Souz rques J(( Leda Landuete Rodrigues de S AlgDNEGIagogica
Gerente de Formagao Subsecretaria Pedagogitiat.: 15838 - SEDU/Serta

UNIDADE DE ENSINO:
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ANEXO E - CIRCULAR BIODANZA (2017)

&

PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

CUSEDUIN® 07 /2017 Serra, 06 de abril de 2017

Assunto: Curso "Educagao Biocéntrica do Sistema Biodanza: a poética do encontro humano"

Prezada Equipe Escolar,

A Subsecretaria Pedagégica/Geréncia de Formagao apresenta a comunidade escolar o curso
"Educagéo Biocéntrica do Sistema Biodanza: a poética do encontro humano" com o objetivo
de promover potencialidades conectadas a um estilo de vida mais saudavel e integrado ao bem-
viver dos profissionais da area de educagao.

Na oportunidade, serao tecidas diferentes abordagens, tematicas e vivéncias a partir da msica e
do movimento. O Curso tera carga horaria maxima de 60 horas e ser4 oferecido aos profissionais
que atuam nas Unidades de Ensino da Rede Municipal da Serra (professores, pedagogos,
coordenadores e diretores) efetivos ou contratados.

O curso seré no periodo de abril a novembro de 2017, tendo inicio no dia 19/04/2017, com aulas
todas as quartas-feiras no horario de 19h as 21h.

Informamos que sac 40 vagas a serem preenchidas de acordo com a ordem de chegada das
inscrigées. O periodo de inscrigdes sera de 11 (inicio as 9 horas) a 13 (término as 16h30) de abril
por meio do endereco eletrénico centroformacaoserra.wixsite.com/curso

Apenas cursistas que cumprirem no minimo 75% de frequéncia e entregarem as atividades dentro
dos prazos pré-estabelecidos terao direito a certificagio com a carga horaria cursada emitida pelo
Centro Formagao “Professor Pedro Valadio Perez".

Contamos com a sua participagao!
"{a.wg do Soeony de fa'cdca ;}(“"‘/‘

aria’do Socorro de Souza Marque:
Gerente de Formagao

Centro de Formag&o “Prof. Pedro Valadao Perez”
Av. José Rato, n. 21, Bairro de Fatima / Serra — ES
Tel. 3237-2663



ANEXO F - CIRCULAR — CINEMA E EDUCACAO (2016)

PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAQ

SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

CI/SEDU/N® 23 /2016 Serra, 18 de julho de 2016.

Assunto: Projeto Cinema e Educagao.
Prezada Equipe Escolar,

A Subsecretaria Pedagégica/Geréncia de Formagao apresenta a comunidade escolar o Projeto
Cinema e Educacgao com o objetivo de proporcionar experimentagbes com curtas, videos,
sarau, musicas, textos e apresentacgio de trabalhos pelas escolas, enquanto espagotempo de
vivéncias e potencializagao de outros modos de problematizar os fazeres na escola com tematicas
atuais, em que a sociedade esta inserida.

O Curso & destinado aos profissionais que atuam nas Unidades de Ensino da Rede Municipal da
Serra (professores, pedagogos, estagiarios, auxiliares e pessoas da area técnico-administrativa).
Tera inicio no dia 18/08/2016, com carga horaria de 40 horas (20h presenciais e 20h nao
presenciais) e serd ofertado as quintas-feiras de agosto a novembro, no horario de 18h30 as
21h30, no Centro de Formagao Prof. Pedro Valadao Perez — Bairro de Fatima/Serra. Segue
abaixo, o Cronograma de Atividades:

Data Em Tematica Sinopse
cartaz
O personagem principal € um menino que um dia deixa
0 A geografia a aldeia onde vive, em busca de seu pai, Na sua jorpada
18/08 | menino e oo arte de dg autodescobrimento, encontra seres estranhos como magquinas-
e Viver bichos e descobre o problema da desigualdade social, tanto nas
fazendas quanto nas industrias, com o desemprego trazido
pelaautomagdo. MR |
O filme retrata a histéria veridica da modelo Waris Dirie (Liya
Kebede), hoje embaixadora da ONU. Inicia-se quando ela tinha 13
» anos contando como escapou de um casamento arranjado pelos
22/09 D‘::;:g. Ceulstl;;a: aﬁ:gs;o pais com um velho de 60 anos em troca de 5 camelos. Conta a
trajetéria de Waris Dirie ao atravessar o deserto de Somalia e
como foi entrar em uma cidade grande, Londres, que até entdo
nunca tinha sido visto pela garota.
27110 | “Criangas Questdes O filme conta a histéria de criangas em sete paises diferentes,
Invisiveis™ | socioeconémica | inclusive no Brasil € tem o objetivo de mostrar a terrivel situagao
s e afetivas na qual elas vivem hoje.
10111 Curtas Afetividade e Exposigao de varios curtas a paitir das tematicas da afetividade e
diversos Curriculo curriculo para pensar as légicas de produgao do conhecimento na
escola.

Informamos que sdo 50 vagas a serem preenchidas de acordo com a ordem de chegada das
inscrigbes. Encaminhamos, em anexo, a ficha de inscricao a ser enviada, devidamente preenchida
e assinada, até 05 de agosto de 2016, ao Centro de Formagdo Prof. Pedro Valadao Perez, no
horario de 08h as 17h ou para o e-mail centrodeformacao.sedu@serra.es.gov.br ou por fax

3237-2663.

Howy do G oome de S0 O%M

Maria do Socorro de Souza Marques
Gerente de Formagao

g
Leda Landuete Ro_’grigues de Souza Calente
Subsecretaria Pedagogica

UNIDADE DE ENSINO:
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ANEXO G — CARTA AOS CURSISTAS — CINEMA E EDUCACAO (2016)

ﬁ
PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA
GERENCIA DE FORMAGAO

Caro cursista,

E um prazer ter vocé aqui no Centro de Formagdo, para participar do Projeto Cinema e
Educagdo. O projeto tem por objetivo apresentar curtas, videos, saraus, musicas, textos e
trabalhos desenvolvidos pelas escolas como instrumentos disparadores para debates/discussdes
acerca de tematicas atuais, criando um novo espagotempo de vivéncias e contribuindo para os
movimentos formativos e educativos que ajudem na articulacéo fedricopratica de produgéo curricular
na escola, permitindo outros modos de relagdo homem-mundo.

Serdo duas turmas neste segundo semestre de 2016, no horario de 18h30 as 21h30, no Centro
de Formagéo Prof. Pedro Valaddo Perez — Bairro de Fatima/Serra. A carga horaria sera de 40 horas
(12h presenciais e 28h néo presenciais destinados ao desenvolvimento de intervengdo com base na
metodologia do Projeto Cinema e Educagdo e para elaboragdo de relatério sobre a respectiva
intervencgéo). Segue abaixo, o Cronograma de Atividades das duas turmas.

Em cartaz Data Sinopse

O personagem principal € um menino que um dia deixa
Turma 1-18/08 | aaldeiaonde vive, em busca de seu pai. Na sua jornada
de autodescobrimento, encontra seres estranhos como maquinas-
bichos e descobre o problema da desigualdade social, tanto nas
Turma 2 — 25/08 fazendas quanto nas industrias, com o desemprego trazido
pela automacao.

O menino e mundo

O filme conta a histéria veridica da modelo Waris Dirie, retratando
Turma 1 - 22/09 como escapou, aos 13 anos, de um casamento arranjado pelos pais
com um homem de 60 anos em troca de 5§ camelos. Conta ainda a
sua trajetoria ao atravessar o deserto de Somdlia para chegar em
uma cidade grande, Londres, que até entdo nunca tinha sido vista
pela garota.

Flor do Deserto

Turma 2 - 15/09

Turma 1-27/10 O filme conta a histéria de criancas em sete paises diferentes,
Criangas invisiveis inclusive no Brasil e tem o objetivo de mostrar a terrivel situagéo na
Turma 2 -06/10 | qual elas vivem hoje.

Turma 1 - 10/11 Exposicdo de varios curtas a partir das tematicas da afetividade e
Curtas diversos curriculo para pensar as légicas de produgdo do conhecimento na
Turma 2 -17/11 escola.

Espera-se que os profissionais conhegam e fagam uso de diferentes linguagens estéticas por
meio do cinema, da musica, dos textos estudados, dos relatos das escolas. A experimentagao de tais
movimentos pode instigar outras problematizagdes dos processos de ensino e de aprendizagem,
saindo do que esta posto; por outros modos de promogdo de interven¢des pedagdgicas mais
inventivas e diferenciais com os estudantes nas escolas.

Vamos juntos construir mais essa histéria! Luz, camera e...agao!

Equipe da Geréncia de Formagao! (2016)
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ANEXO H - CIRCULAR - CARAVANA DAS ARTES

&

PREFEITURA MUNICIPAL DA SERRA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO

CUSEDUIN® 00121201'7 Serra, 13 de julho de 2017.

Assunto: FORMACAO CARAVANA DO ESPORTE E CARAVANA DAS ARTES EM SERRA.

A Secretaria Municipal de Educagao da Serra foi contemplada para receber a CARAVANA DO
ESPORTE e CARAVANA DAS ARTES, evento que promovera uma agenda educacional com
arena de alividades esportivas e artisticas para alunos e formagao de professores. As Caravanas
1ém a parceria do Ministério do Esporte e da Cultura, UNICEF, Instituto Mpurnalanga, - ESPN,
Disney e Instituto Esporte & Educagao.

Serdo oferecidas duas formagdes: Esporte Educacional e Viva com Arte, deslinadas aos
profissionais dos anos iniciais e finais do Ensino Fundamental - professores, pedagogos,
gestores escolares e coordenadores - da Rede Municipal de Ensino da Serra.

As formagdes visam qualificar o trabalho nas escolas, contribuindo para a pratica inclusiva dos
estudantes e a compreensao da Cullura Popular e Identidade Cultural, o reconhecimento das
matrizes culturais locais e a valorizag4o do conhecimento que a crianga traz com ela, propiciando
sentido, criatividade, afetividade, autoria e felicidade ao processo de aprendizagem. A tecnologia
utilizada e empregada pelo Instituto Esporte & Educacao desenvolve valores como: solidariedade,
respeito ao outro, € s regras, tolerancia, sentido coletivo e cooperacio,
ATUALIZACAO

Inscrigdes prorrogadas até 4 de agosto através do site centroformacaoserra.wixsite.com/curso, as vagas
serdo preenchidas conforme ordem de inscrigdo.

E necessaria a participagdo nos trés dias de formagédo para certificagdo, cabendo aos
profissionais escolher o turno que podera participar, conforme cronograma abaixo:

DATA DAS FORMAGOES - 08, 09 ¢ 10 de AGOSTO

Manha - 8h as 11h30
Formagao Esporte Educacional - Turma 1 (50 vagas)
Formagéo Viva com Arte — Turma 1 (50 vagas)

Tarde — 14h as 17h30
Formagao Esporte Educacional - Turma 2 (50 vagas)
Formagao Viva com Arte - Turma 2 (50 vagas)

LOCAL DE REALIZAGAO DAS FORMAGOES:
» Formagdo Esporte Educacional seré realizada na EMEF “Isménio de Almeida Vidigal”,
situada na Av. Cachoeiro, s/n, Planalto Serrano, Bloco A.
ALTERACAO DE LOCAL PARA FORMACAO VIVA COM ARTE
Acontecera na EMEF "Isménio de Almeida Vidigal", situada na Av. Cachoeiro, s/n, Planalto Serrano,
Bloco A.

Ressaltamos que cabera ao profissional interessado, se organizar para sua participagao sem
trazer prejuizos ao calendario letivo escolar

Atenclosamente,

( (;:v;.(,({ 2 e X
IZOLINA MARCIA LAMAS SILVA
Secretaria de Educagao
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ANEXO | - EDITAL SESC/ES (2012)

EDITAL PARA SELECAO DE ALUNOS PARA OFICINAS METODOLOGICAS EM ARTES
PARA EDUCADORES SESC/ES

CARACTERIZACAO

1. O Setor de Cultura do SESC/ES coordena as agdes formativas no campo das artes e da cultura na
instituicdo, que contempla as OFICINAS METODOLOGICAS EM ARTES PARA
EDUCADORES, realizada anual e gratuitamente.

OBJETIVOS

2. Este Edital compreende o conjunto de procedimentos, atribui¢oes e exigéncias formais adotadas
pelo SESC/ES para estabelecer o processo de inscricdo, avaliacao e selecdo dos candidatos as
OFICINAS METODOLOGICAS EM ARTES PARA EDUCADORES.

3. As Oficinas é destinada a professores dos Ensinos Médio e Fundamental, com formagéo em
codigos e linguagem nas areas de ( arte, educacao fisica (para opcdo em danca)e lingua
portuguesa) e Ciéncias Humanas.

LINHAS DE ESTUDO

4. As OFICINAS METODOLOGICAS EM ARTES PARA EDUCADORES contempla as
seguintes linhas de estudo:

4.1.Cinema
Esta linha compreende estudos relacionados ao cinema, e sua inser¢cdo no ambiente escolar.
Matriz curricular e carga horéria:

1° Moédulo:

Cinema na Escola — 8h

Roteiro para Cinema - 8h

Produc¢do — 16h

Audio para Cinema e Video — 16h
Fotografia para cinema e video — 16h
Edicdo e Montagem — 16h

© o~ wbdE
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7. Cinema de Animacéo — 16h
2° Modulo:

8. Encontro SESC de Arte para Criancas: exibicdes, debates, oficinas especificas — 25 h
9. Elaboragdo de um trabalho em Cinema/Video junto a alunos do Ensino Médio ou Fundamental
(ndo presencial) — 25h

4.2.Danca
Esta linha compreende estudos relacionados a danca, e sua inser¢cao no ambiente escolar. Matriz
curricular e carga horéria:

1° Médulo:
1. Consciéncia corporal - conscientizagdo do movimento — 10 h
2. Técnica do ballet classico — 10 h
3. Danca moderna/ contemporanea — Laban — 10 h
4. Improvisagdo — 10 h
5. Dancas populares —8 h
6. Historia da danca—8h
7. Elementos cénicos para a danca: figurino, iluminacéo e cenario — 4 h
8. Composic¢do coreografica—8 h
9. Mdsica e movimento —4 h
10. Danga e Educagdo — 12 h
11. Laboratério de Danca — 16 h

2° Modulo:

12. Aldeia SESC de Teatro e Danca: espetaculos, debates, oficinas especificas — 25 h
13. Encontro SESC de Arte para Criancas: espetaculos, debates, oficinas especificas — 25 h

4.3. Musica
Os conteidos de musica estdo divididos em mddulos por questdes formais de organizagdo. Os
mobdulos ndo sdo dependentes entre si e ndo seguem obrigatoriamente uma sequéncia ldgica.
Alguns temas sdo de abordagem teérica e outros eminentemente praticos. Algumas oficinas
poderdo, ndo obrigatoriamente, ter momentos tedricos e praticos.

1° Modulo

1. Fungdes Sociais da Musica - 8h
2. Ritmos Afro-brasileiros - 8h
3. O Canto Coral com énfase nos aspectos cénicos - 16h
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A Criagdo Musical como recurso ao ensino da musica - 8h
Musicalizacao: corpo e movimento, percussdo corporal - 8h
Tradicdo Oral - 8h

Tradicdo Oral no Espirito Santo - 8h

Didaticas aplicadas a mdsica - 16h

Modsica e Tecnologia - 16h

© © N O~

2° Modulo:

10. Participagdo nas atividades do Encontro SESC de Arte para Criancas — 25 h
11. Participacdo em pelo menos duas das quatro etapas do Projeto Sonora Brasil 2012 — 25 h

4.4, Teatro

Esta linha compreende estudos relacionados ao teatro, e sua inser¢do no ambiente escolar. Matriz
curricular e carga horéria:

1° Modulo:
Teatro e Educacdo — 15 h
Semiologiada Cena—7h
As linguagens do Corpo e da Voz - 18 h
Jogos teatrais e improvisagdo — 18 h
Estética e Histdria do Teatro — 16 h
Leitura dramética e Dramaturgia - 8 h
Laboratdrio de Pratica Teatral — 18 h

2° Modulo:

Aldeia SESC de Teatro e Danca: espetaculos, debates, oficinas especificas — 25 h
Encontro SESC de Arte para Criangas: espetaculos, debates, oficinas especificas — 25 h

PERIODO E LOCAL DE REALIZACAO

5. Os primeiros modulos dos cursos serdo realizados no SENAC, situado a Av. Mal. Mascarenhas de
Moraes, 2077 - Bento Ferreira - Vitoria - ES - CEP 29052-12.

6. As aulas serdo ministradas aos finais de semana — sdbado e domingo — no horariode 9has 13 he
de 14 has 18 h.

7. As datas de realizacdo das aulas sdo: 21,22/04; 05,06/05; 19 e 20/05; 02 e 03/06; 16,17/06; 30/06
e 01/07.

8. Os segundos méddulos dos cursos serdo realizados da seguinte forma:
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8.1. Teatro e Danca:
Participacdo nas atividades dos Projetos Aldeia SESC de Teatro e Danca e Encontro SESC de Arte para
Criancas; a serem realizados em Vitoria, respectivamente nas datas de 05 a 13/05/12 e 11 a 19/08/12.

O educador/aluno dever estar inscrito em Oficinas da Aldeia e do Encontro de Arte para Criangas, bem
como assistir a um minimo de dois espetéaculos, e participar dos debates destes.

8.2.Cinema
Participagdo nas atividades do Encontro SESC de Arte para Criangas; a ser realizado em Vitdria, dos dias
11 a 19/08/12.

O educador/aluno devera realizar junto a seus alunos do ensino médio ou fundamental um trabalho em
Cinema/Video que devera ser enviado ao Setor de Cultura do SESC, situado a Rua Misael Pedreira da
Silva, n° 138, Salas 503/504, Santa Lucia, Vitoria, ES, CEP 29056-230. Até o dia 25/09/2012.

8.3. MUsica

Participagdo em pelo menos 2 das 4 etapas do Sonora Brasil 2012 — Sagrados Mistérios - Vozes do Brasil,
em datas a serem definidas (sempre aos sabados de 19h as 20h).

Participagdo nas atividades do Encontro SESC de Arte para Criancas; a ser realizado em Vitoria, dos dias
11 a 19/08/12.

INSCRICOES

09. As inscri¢Bes sdo gratuitas e podem ser feitas através do envio da Ficha de Inscri¢do e Curriculo
para o e-mail cultura@es.sesc.br, ou pessoalmente na sede do Setor de Cultura do SESC/ES,
situado a Rua Misael Pedreira da Silva, n° 138, Salas 503/504, Santa Lucia, Vitoria, ES, CEP
29056-230. O horario para recebimento das inscri¢fes na sede do Setor de Cultura do SESC/ES é
de9hasl12hedel4asl7h.

10. O periodo de inscri¢do por e-mail é de 10/02/12 & 11/03/12. Serdo aceitas inscrigdes postadas nos
Correios até o dia 09/03/12, via SEDEX. As inscricdes feitas pessoalmente poderdo ser feitas até o dia
09/03/12.

SELECAO

11. A selecdo dos educadores/alunos sera feita por meio de analise da Ficha de Inscri¢do e Curriculo dos
candidatos por uma Comisséo gestora do Projeto, composta por cinco membros da equipe de Cultura
do SESC/ES.

12. Os educadores/alunos candidatos deverdo comprovar também os seguintes quesitos:
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12.1 Danca — Estar praticando atividade fisica regularmente; ter feito curso de danca (ballet, danga de
saldo, danga étnica, jazz, etc.) ou participado de grupo de danca, por um periodo minimo de 1 (um)
ano; ter desenvolvido com os alunos atividade de danca na Escola que leciona ou lecionou;

12.2  Teatro - ter desenvolvido com os seus alunos atividade de teatro na Escola que leciona ou
lecionou; ja ter participado de atividade teatral em ambiente externo a Escola, ou ja ter feito algum
curso de teatro; haver assistido no minimo dois espetéaculos de teatro;

12.3  Cinema — ter nogdes béasicas de cinema; ja ter tido contato com tecnologia de video; ja ter tido
alguma experiéncia na producéo de cinema/videos como ferramenta pedagogica junto a seus alunos.

12.4  Musica — A selecéo para as oficinas de musica ndo seré eliminatoria e sim classificatoria, apenas
0s 27 primeiros colocados poderdo participar. Os critérios de classificacdo foram criados para
proporcionar um ambiente propicio a troca de experiéncias, no qual o nivelamento é uma questao
importante. Os critérios de classificagdo sdo os seguintes:

Experiéncia profissional como educador: tempo de atuacdo na educagdo musical; tipo de trabalho
desenvolvido.

Formacao académica: curso superior em musica, curso técnico em masica, cursos livres em musica.
Experiéncia Profissional como musico: atuacdo como intérprete, compositor, arranjador, produtor,
DJ, etc.

Serdo desenvolvidas atividades tedricas e praticas, como obras corais, jogos teatrais, dancas, uso de
instrumentos de percussdo, etc., portanto, os candidatos devem ter preparo fisico e saude vocal
bésicos para que estas atividades ndo lhes oferegam nenhum risco.

N&o é obrigat6rio o conhecimento prévio de escrita e leitura musical, é desejavel, no entanto, que 0s
alunos tenham pelo menos nogdes dessas matérias, haja vista que os professores das Oficinas fardo
uso da linguagem musical formal e conceitos basicos da Teoria Musical de forma sistematica.

Para a realizacdo da disciplina de Tecnologia Musical serdo necessarios computadores laptops que
deverdo ser providenciados pelos proprios alunos. Os alunos que ndo possuirem laptop, notebook,
netbook, etc., poderdo acompanhar as aulas formando grupos com outros alunos que possuam esses
equipamentos. O SESC-ES de antemdo se exime da responsabilidade de providenciar esse tipo de
equipamento.

Os comprovantes destes requisitos poderdo ser: declaragcdes do Diretor da Escola em que leciona ou
lecionou afirmando que cumpriu as atividades relacionadas; certificados ou declaracfes de curso ou
atividade artisticas realizadas.

13 O ndmero de vagas para cada turma/linguagem é de:

Danca: 22 vagas
Teatro: 22 vagas
Cinema: 25 vagas
Mdsica: 27 vagas

14 A critério do SESC/ES, estas vagas poder&o ndo ser totalmente preenchidas, caso haja um
entendimento da Comisséo de Selecdo de que ndo h& candidatos aptos para ocupar todas as vagas.

15 Em cada curso serdo reservadas 11 vagas para professores efetivos da Rede Publica de Ensino do
Estado do Espirito Santo, sujeitos também a selecdo pela Comissdo gestora do Projeto.
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16 O resultado da selegdo dos educadores/alunos sera divulgado no dia 20/03/12, por meio de postagem
no site do SESC/ES - www.sesc-es.com.br - e no Blog do Setor de Cultura do SESC/ES - culturasesc-
es.blogspot.com/.

MATRICULA

17 Os educadores/alunos selecionados deverdo apresentar documentos comprobatorios de formacéo e
experiéncia profissional, enviando para o Setor de Cultura do SESC/ES, no periodo de 20/03/12 a
26/03/12 os seguintes documentos: cdpias do diploma de curso superior, certificados de cursos
realizados na area e comprovacao da experiéncia profissional, Carteira de ldentidade, 2 fotos 3x4.

18 Os documentos poderao ser enviados pelos Correios, entregues pessoalmente na sede do Setor de
Cultura do SESC/ES, ou enviados para o e-mail cultura@es.sesc.com.br.

19 A ndo efetivacdo da matricula no periodo estipulado configurard formalmente na desisténcia do
candidato e a perda da vaga obtida. Caso ndo sejam preenchidas as vagas, por desisténcia do
candidato, o0 SESC/ES podera convocar suplentes no periodo de 27/03 a 30/03/12 para preencher a(s)
vaga(s), efetuando a sua matricula.

CRITERIOS PARA CERTIFICACAO

20 Os educadores/alunos receberdo certificado de conclusdo de curso, desde que:

20.1  Tenham no minimo 75% de frequéncia nas aulas e atividades de cada modulo. As presencas e
faltas serdo computadas separadamente por modulo.

20.2  Serdo avaliados pelos oficineiros com critérios definidos por eles, na avaliacdo final de cada
conteudo.

21 Os certificados serdo entregues aqueles que cumprirem os requisitos acima, até 60 dias apds a
conclusdo do segundo moédulo dos cursos.

DISPOSICOES FINAIS

22 Ainscricdo do candidato implica a plena aceitagdo das normas e condicGes fixadas por este edital, o
qual pode ser objeto de aditivos e informagfes complementares no periodo de sua vigéncia, mediante
ampla divulgacéo no site do SESC/ES - www.sesc-es.com.br - e no Blog do Setor de Cultura do
SESCI/ES - culturasesc-es.blogspot.com/..

23 Casos omissos serdo avaliados e deliberados por decisdo exclusiva da Comissao gestora do projeto.

ANEXQOS:

e Fichade Inscricdo

® Ementas dos cursos
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ANEXO J - EDITAL SESC/ES (2012)

SescC

EDITAL PARA SELECAO DE ALUNOS PARA CAPACITACAO EM ARTES PARA
EDUCADORES 2013 - SESC/ES

CARACTERIZACAO

1. O Setor de Cultura do SESC/ES coordena as ac¢Ges formativas no campo das artes e da cultura na
instituicdo, que contempla a CAPACITAC;AO EM ARTES PARA EDUCADORES, realizada anual e
gratuitamente.

OBJETIVOS

2. Este Edital compreende o conjunto de procedimentos, atribuicdes e exigéncias formais adotadas pelo
SESC/ES para estabelecer o processo de inscrigdo, avaliagdo e selecdo dos candidatos a
CAPACITACAO EM ARTES PARA EDUCADORES.

3. A Capacitagdo é destinada a professores dos Ensinos Médio e Fundamental, com formacdo em
Cadigos e Linguagens nas areas de arte, educacdo fisica (para op¢do em danca), Lingua Portuguesa e
Ciéncias Humanas.

LINHAS DE ESTUDO

4. A CAPACITACAO EM ARTES PARA EDUCADORES sera desenvolvida em trés modulos,
com acréscimo de um quarto mddulo para as linguagens de Teatro e Dancga, e contempla as seguintes
linhas de estudo:

1° e 4° Mddulos - Matriz curricular e carga horéaria

4.1. CINEMA

1° Médulo

1. Cinema na Escola—8h
2. Historia do Cinema—8 h

3. Producdo — 8 h
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Audio-8h
Roteiro — 16 h
Animagdo — 16 h
Fotografia— 16 h
Edicdo— 16 h
Fruicdio -4 h

O N wuv s

4.2. DANCA

1° Médulo

Consciéncia corporal - conscientizagdo do movimento — 10 h
Técnica do ballet cléssico — 10 h

Danca moderna/ contemporanea — Laban — 10 h
Improvisagdo — 10 h

Dangas populares — 8 h

Historia da danga — 8 h

Elementos cénicos para a danca: figurino, iluminagdo e cenario —4 h
Composicao coreografica—8 h

Musica e movimento — 4 h

Dancga e Educacdo — 12 h

Laboratério de Danga — 16 h

L o N o wuvkwN R
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4° Médulo:

Aldeia SESC Ilha do Mel 2013 (01 a 11/05/13): espetaculos, debates, oficinas especificas — 30 h

4.3 MUSICA

1° M6dulo

1 Didatica musical — 16 h

2 Ritmica— 16 h

3 Mousica e Tecnologia— 16 h

4. Apreciacdo Musical — 16 h

5 Canto Coral — 16 h

6 Técnicas e jogos para a musicalizacdo — 16 h

7 Maodulo complementar: participa¢do no SESC Partituras e em outro espetaculo musical a ser

indicado—4 h
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4.4 TEATRO

1° Modulo:
1. Teatro e Educacdo — 12 h
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Semiologia da Cena—6h

As linguagens do Corpo e da Voz - 12 h
Jogos teatrais e improvisagéo — 12 h
Estética e Histdria do Teatro — 16 h
Leitura dramética e Dramaturgia - 8 h
Mdsica e movimento — 6 h

Teatro de bonecos — 12 h

Laboratorio de Préatica Teatral — 16 h

L o N LA WN

4° Médulo:

Aldeia SESC Ilha do Mel 2013 (01 a 11/05/13): espetéculos, debates, oficinas especificas — 30 h

45 LITERATURA
1° Moédulo:

O Principio e o Verbo — 16 horas

A Escrita como Significado — 16 horas

O Exercicio como Caminho — 16 horas

Sentidos da Estética — 16 horas

Dois Lados da Mesma Moeda — 16 horas

Nem Tanto ao Mar, Nem Tanto a Terra — 16 horas
Cafés Literarios — 4 horas

No vk wNR

4.6 ARTES VISUAIS
1° Moédulo:

Afinal, o que é arte contemporanea? - 8h

Arte contemporanea e histéria da arte no Brasil - 8h

Arte publica - 8h

O que é Site Specific? - 8h

Artes visuais e interatividade - 8h

Aurtes visuais e suas possibilidades - 8h

Grafite e intervencdo urbana - 16h

Como funciona um museu e 0 que vocé pode extrair dele? - 20h
Artes visuais e sustentabilidade - 16h

L 0o N o u kR wDN R
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PERIODO E LOCAL DE REALIZACAO DO PRIMEIRO MODULO

5. Os primeiros modulos dos cursos serdo realizados na Escola Estadual de Ensino Médio Renato
Pacheco, Av. Engenheiro Charles Bitran, 251, Jardim Camburi, Vitoria - ES.

6. Asaulas serdo ministradas aos finais de semana — sabado e domingo —no horariode 9 has 13 he
de 14 has 18 h.

7. As datas de realizacdo das aulas sdo: 20 e 21/04; 04 e 05/05; 25 e 26/05; 01 e 02/06; 15 e 16/06;
29 e 30/06/2013.

8. O Segundo Mdédulo dos cursos sera realizado da seguinte forma:

Os alunos-educadores desenvolverdo processos de ensino-aprendizagem com uma de suas turmas da
escola em que trabalham, registrando toda a acdo, por meio de relatérios, fotos e videos,
desenvolvendo ao final de trés meses um documento cientifico relatando e analisando todo o processo.
Esta etapa configura-se como espécie de estdgio monitorado, e devera fundamentar-se nos
conhecimentos adquiridos durante a primeira fase da Capacitacdo, e serd desenvolvida no periodo de
trés meses — agosto a outubro, com carga horéria total de 24 horas. Nesta fase esta previsto ainda um
Encontro entre os alunos- educadores, no dia 14/09/13, para troca de experiéncias e reflexdo sobre os
processos pedagégicos em andamento, e monitoramento da atividade por parte dos técnicos
especialistas das linguagens artisticas do SESC/ES, acompanhados de um dos professores da primeira
etapa.

9. O Terceiro Mdédulo dos cursos seré realizado da seguinte forma:

O projeto cruza com o Projeto Pique Arte, que acontecera no periodo de 04 a 12/11/2013. Os
alunos/educadores deverdo participar integralmente do projeto Pique Arte, apresentando no primeiro
dia do projeto um Poster (resumo das atividades desenvolvidas, analise e reflexdo sobre o processo)
sobre o trabalho desenvolvido na sala de aula, no 2° médulo do Projeto, configurando carga horaria de
26 horas-aulas no 3° médulo.

10. A capacitacdo tem, portanto, a carga horéria total de 150 horas, e fornecera certificado de
participacdo, com detalhamento das disciplinas oferecidas. Os professores fardo avaliagBes praticas
e/ou tedricas ao final de cada médulo ou disciplina. Os certificados serdo fornecidos para aqueles que
cumprirem 75% da carga horéria do curso e atingiram 70% de aproveitamento nas avalia¢fes de cada
madulo.

10.1. Os cursos de Teatro e Danca terdo carga horaria total de 180h. O quarto mddulo, detalhado no

item 4, corresponde a 30 horas.

INSCRICOES

11. As inscricbes sdo gratuitas e podem ser feitas através do envio da Ficha de Inscrigdo,
disponibilizada no site www.sesc-es.com.br, preenchida e enviada para o e-mail
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culturasescgloria@gmail.com, ou pessoalmente na sede do Setor de Cultura do SESC/ES, situado a
Rua Misael Pedreira da Silva, n® 138, Salas 503/504, Santa Lucia, Vitoria, ES, CEP 29056-230. O
horéario para recebimento das inscri¢es na sede do Setor de Cultura do SESC/ES é de 9 h as 12 h e de
14 as 17h.

12. O periodo de inscri¢do por e-mail é de 06/03/13 & 02/04/13. Serdo aceitas inscri¢des postadas nos
Correios até o dia 27/03/13, via SEDEX. As inscricOes feitas pessoalmente poderdo ser feitas até o dia
02/04/13.

O candidato podera se inscrever em mais de um curso, utilizando fichas de inscricdes diferentes,
porém s6 podera ser selecionado em uma das linguagens.

SELECAO

13. A selecdo dos alunos-educadores sera feita por meio de analise da Ficha de Inscrigdo dos
candidatos por uma Comissdo Gestora do Projeto, composta por cinco membros da equipe de Cultura
do SESC/ES.

14. Os alunos-educadores candidatos deverdo atender os seguintes pré-requisitos a serem relatados
na ficha de inscricdo:

14.1. Danga — Estar praticando atividade fisica regularmente; ter feito curso de danca (ballet, danga
de saldo, danga étnica, jazz, etc.) ou participado de grupo de danga, por um periodo minimo de 1 (um)
ano; ter desenvolvido com os alunos atividade de danga na Escola que leciona ou lecionou;

14.2. Teatro - Ter desenvolvido com os alunos atividade de teatro na Escola em que leciona ou
lecionou; ja ter participado de atividade teatral em ambiente externo a Escola, ou ja ter feito algum
curso de teatro; haver assistido no minimo dois espetaculos de teatro;

14.3. Cinema — Ter nogOes basicas de cinema; ter tido contato com tecnologia de video; possuir
alguma experiéncia na produgéo de cinema/videos como ferramenta pedagdgica junto a seus alunos.
14.4. Musica — Experiéncia profissional como educador musical; e/ou curso superior ou técnico em
masica, cursos livres em musica; e/ou Experiéncia Profissional como musico: atuagdo como intérprete,
compositor, arranjador, produtor, DJ, etc.; portar durante as aulas indicadas, laptop, notebook ou
netbook.

14.5. Literatura — ter participado em cursos, seminarios, café literario e outras atividades do género;
ter desenvolvido projeto extraclasse no campo da literatura; prioridade para professores da lingua
portuguesa e literatura.

14.6. Artes Visuais - Experiéncia profissional como arte-educador; e/ou Curso superior ou técnico
em Artes Visuais e/ou Artes Plasticas, cursos livres em artes visuais; e/ou Experiéncia Profissional
como artista plastico.

14.7. A ccritério do SESC/ES, os comprovantes destes pré-requisitos poderdo ser solicitados.

15. O ndmero de vagas para cada turma/linguagem é de: Danga: 26 vagas
16. Teatro: 26 vagas

17. Cinema: 26 vagas

18. Musica: 26 vagas

19. Literatura: 28 vagas

20. Artes Visuais: 28 vagas
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21. A critério do SESC/ES, estas vagas poderdo ndo ser totalmente preenchidas, caso haja um
entendimento da Comissao de Selecdo de que ndo ha candidatos aptos para ocupar todas as vagas.

22. Em cada curso serdo reservadas de 16 a 18 vagas para professores efetivos da Rede Publica de
Ensino do Estado do Espirito Santo, e até 05 vagas para professores da Rede Publica de Ensino da
prefeitura de Vitoria, sujeitos também a selecdo pela Comissdo Gestora do Projeto. As vagas restantes
estdo abertas aos educadores das demais redes de ensino.

23. O resultado da selecdo dos educadores/alunos sera divulgado no dia 09/04/12, por meio de
postagem no site do SESC/ES - www.sesc-es.com.br, no Blog do Setor de Cultura do SESC/ES -
culturasesc-es.blogspot.com/ e seré& enviado um e-mail para os candidatos selecionados.

MATRICULA

24. Os alunos- educadores selecionados deverdo confirmar a sua participagdo no curso em que foi
selecionado, respondendo o e-mail da comissao de selegdo até o dia 12/04/2013.

25. A ndo efetivacdo da matricula no periodo estipulado configurara formalmente na desisténcia do
candidato e a perda da vaga obtida. Caso ndo sejam preenchidas as vagas, por desisténcia do
candidato, o SESC/ES podera convocar suplentes para preencher a(s) vaga(s), efetuando a sua
matricula.

CRITERIOS PARA CERTIFICACAO

26. Os educadores/alunos receberdo certificado de concluséo de curso, desde que:

26.1. Tenham no minimo 75% de frequéncia nas aulas e atividades de cada médulo. As presengas e
faltas serdo computadas separadamente por médulo.

26.2. Serdo avaliados pelos professores, com critérios definidos por eles, ao final de cada contetdo
e/ou disciplina.

27. Os certificados serdo entregues aqueles que cumprirem os requisitos acima, até 60 dias apos a
conclusdo do Ultimo mddulo dos cursos.

DISPOSICOES FINAIS

28. A inscricdo do candidato implica na plena aceitacdo das normas e condicfes fixadas por este
edital, o qual pode ser objeto de aditivos e informagdes complementares no periodo de sua vigéncia,
mediante ampla divulgag&o no site do SESC/ES - www.sesc-es.com.br - e no Blog do Setor de Cultura
do SESC/ES - culturasesc-es.blogspot.com/.

29. Casos omissos serdo avaliados e deliberados por decisdo exclusiva da Comissdo Gestora do
projeto.

ANEXOS:

. Ficha de Inscricdo
. Ementas dos cursos
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